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مقدمة المترجم 


الذي هو : سياسة مابعد الحدائية. 

هي آلقسم الأول ستسیی إلى التعر یف + آو و it‏ یام i‏ مابعد 
wd owes‏ القم الاي سم سر ج افکار و آر el‏ الم feel‏ ونظريتها 
اللخاصة. آما في القسم الثالث الاخیر i‏ فسنقدم نماذج من کتابات 
يعض الفلاسقة والمفكرين الذين اعتروا من المابعد حدانبین فى نظر 
نتشاد كلهم أو مسشسهم. ونعتي: دربدا (Derida)‏ وئیرئار 
(Lyotard)‏ وآلتوسیر a {Althusser}‏ وفو کر {Foucault}‏ وایضا تشد 
(Nietzsche)‏ الذي لم يكن قي عداد المابمد حداثيين؛ لکنه اعثبر من 
جمهورهی لأنه كان في کتاباته العدمية CNibilism}‏ بمغابة الممهّد 
لنظاهرة المابعد سدائية پله البثارة بقدومها. 


OU taal) مابعد‎ - 1 


ie]‏ اعتمدنا LGA delat‏ تر عة ل [Postmademism)‏ و «ةمابعد الحدائة» تن 


۱ را دول موم‎ J 


للمشهد المعاصر عن المشهد الحديث في عام ۰۱9۱7 كان لقیسرف 
الالماتی رو دولف بانفیتش (Rudolf Panwitz)‏ بغية وصفب عدمية GLE‏ 
القرن انمشرین . والعدمية کانت فكرة آخذ‌ها من القبلسوف نبنشه" " 

يدأ بالسةال : ما هی المابعذ حدانية؟ 

للاجابة عن هذا السوال LY‏ من أن نبداً etl‏ ضواهر 
بالات غی : (Madernity) aiil‏ و الصسذاتريه اصدا ا و مایعد 
ادات (Postmodernism)‏ . ريخاصة بين التهورير الثاني واتانت. 

بالنسبة إلى الصدائة تقول رباختصار : انها نقد العسم: 
والموضوعية: والتقدمء والحریة والفرد وما مامه قرف الحدانه 
هو الم gull‏ تلت فيه تلك الظواهم . 

أما الحداثوية ومابعد الصدائية. فإننا مری ان اسر تف بق بينهما 
بكون بوضم قائمة من مت عشرة خاصه مى خواصهما المتقابثة 
وتلكم هي القائمة : 

Postmodernist) مايل اشدخ‎ {Mudernism) di phai 


4 الأفكار الكلية 2 التفكيك للكليات 
e's 3‏ 4 الا تارف 

4 الم جعية الواحدة أو المرکز 4 التعددية أو النوژع 
5 التأئيف 5 ند التأليف 

PIN 6‏ 6 الاشتاح 





Eawrenee E, Cahoon, ed. Erom euler po انض سماو ورور‎ An 2 


Anthafogy (Cambodge, Ma: اما‎ Publishing, 2003), واگ‎ p. 5. 


Beverly Souihgale, رهظ‎ in Hyper: Fear or نگ‎ (2) 
(Londan, Sew York: Roududpe, HIA), pp- 128 and 142. 





pl T anit sal T‏ خی 


8 الصدية او جود Cola]‏ 8 اللعب 
4 اتجطة أو النظاه 89 الصيدقه 
LO‏ التشبيه 0 التضاد 
إ١‏ الحضور ]1 الغياب 
2 القار ی 2 الک 
3 الحئمية 3 اللا حدمية 
4 العمق 4 السطح 
5 ايعاد 5 SMe‏ 
6 العررضی 16 الرقبة 


Lal‏ يلغة OULU‏ فتقول: ان خصائص المابعد حدائية 
„Fen‏ تي La‏ يلي 

Pa - - 1‏ تات تام الاتحياز ا i‏ و اس شم عة bd jl ell‏ 

2 - سقوط الفكر الثابت والتضخوي (Single Vision)‏ والکلی 
{Totalitarian}‏ 

il bya 3‏ في خا مال ومكان وزمان رخطاب كلامى 
.(Beocntredness}‏ 


pe ۰۳ - 4‏ + زهاني لیات SL‏ باه 
We - Chronaiogization}‏ 


3 للپات هي حح plig te‏ ؟ مؤئعة من او Ei ٩ palp‏ الوجودا: 
D A‏ دب ٩‏ مرا ages “jo oh fu‏ 





yal ir pane .‏ بش ۽ Aglia‏ و التستسفب ورابوس وكا نظام 
ساب 111۴15۱۱۱۱۱۱ ۱۱5-۷ - 
© سفوط النسییزات الثنائیه مثل ما كان بين Badaia‏ 


WA ily 


7 د نشو المتاحر افه فى we‏ التاریخ: PETE‏ سقوط or eae Ty‏ 
اثر ماب إلى عاض و eile‏ ومیل + و al hls‏ ات و seim!‏ الم نبد 

8 - سقوط ميدأ عدم التتاقض» الذي هو حجر الاساس في 
التفكير والکتابة الحدائویبی. وسقوط مدا الاتساق المنطقي آیضا 
الذي يعثر الهدف الأخير لللحدائوية. 

9 تزعوع مقهوم الهوية. 

4 ترعزع الأمن والاستقرار والتوازن "۳ . 

وهئاك طرپفه آخري للتقريق بين السدائویه ومابعد الحدالية 
تساعد على فهمئا لمابعد a‏ التی ظهرت في عنوان کناب الستدة 
متشو نه والطريقة AS‏ في gi‏ قليف dalal glas‏ وتحديداً مشو ر 
aa lat‏ أو مر گر ده زانیا 

طعا ثمة قرابة بين الثقافة والسضارة: نکن الثقافة ليست 
البحشيارة كنها النی لها پاتا ` da tLe‏ ورو aa lac! Lay An‏ 1 تلت 
الناحية الروحية من الحضارة التى تشمل الأفكار والعلوم والاداب 
بانواعها I piil‏ بأنواعهاء والادیات: الما ای والتقائيد» وها 
tel‏ 

اذا نظرنا إلى تاريخ الثقافف تجد أن محورها الذي دارت حولم 


مد سومر (فى ما بين آلتهرین - العراق القدیم: قبل حوالی أربعة 





۱ و لب ۱ . tele‏ ا 28[ EET‏ 





الاف سنة قبل المیلاد) والاساطیر القديمة (التي هي ادیان دبويه 
مككنوبة بلغة الشعر) إلى الادیات السماویف. صعوداً إلى القرون الوسطی 
في القارة ال وروبية وسيطرة الکنيسة على كل شيء. نقول : Ob‏ المحور 
في تلك الأزمنة کات : وبصورة رئسیهه هو الستاء : أو الاله أو gil‏ سب 
آو الله. ذلكم كان مصور الثقافة التي دارت حرله ونسيت إليه النشاطات 
الإنسانية جمیعها. وإذا شتت سمه مرجعها کلها. 

ويظهور الفلسفات العقلية (ديكارت ولایبنتز وسبینوزا) 
و ke pee Le Lal‏ الجسيه (لوك pat EJHA cka poms‏ العلم 
العلبيمي: وبخاصة علم القيزياء (نبوتن وقاليليو»؛ انتقل محور الثقافة 
لیس : الطبعة. 


في الأعوام الممتدة بين عامي ۱950 تقريبا و ۰۱۵90 ویعد ps‏ أو 
TERP eaha‏ أكثر er La‏ ۰ شي شنابات قبا سك مثل فویرباخ؛ 
وشو ينهاو pairs‏ ظهرت آثار وأعمال أدبية وفية زاحت بعيدا معن 
مور الطبيعة»ء و gla‏ نت حون مبصو رز ال تسان و سر یه ا agleely‏ هو 
المرجعية {Reference}‏ لا سولف قيدا للسفكرين کل شيء عارة عن 
تأريل في تأويل؛ أو كما قال الفيلسوف الفرنسي كريس التوسير 
(Louis Althusser)‏ | لا براءة فى الشراءةء فيحن فى الف اعم 
meyer‏ 

وما کتایات دریدا وبوتریار وفوکو وکوهن؛ «رورتي الا gale‏ 
س aga  ةدیدحلا laI‏ اندور ان حول i Wc‏ فى الم oe}‏ 
والختات و انعمل. ۾ سا لاور a5 Yl dalal‏ 


في مثل هذا الضوی علينا أن نقهم کتاب السيدة لیندا نيون 


Althusser and Etienne Balhar, Reading Capita’, Translated by {3)‏ ولصو 
len Hiewsler i London: WEB, 1975), j. 14.‏ 


سباسة مابعد الحدائیة: وفيه نئمکن من فهم الأمئلة الكثيرة op ai‏ 
بها الکتاب : Loe hdl‏ متها والادبية Raag‏ حيث یود التمثيل فیها 


س انشاءات ld‏ الحر ةٍ. 


 ][‏ هتشپون فى سياسة مابعد الحدائيَة 
تتقدم الأن إلى الکلام على کتاب السيدة يندا هتشیون : 


(The الکتاب الذي هر سياسة مابعد الحذانیه‎ Ol من عنو‎ ely 
(Linda أن مؤلفته لدا هتشيوت‎ Polities af رز بن ولا درل‎ 
atl daule رمت إلى إتشاء علاقه قوب بين مذهب‎ Hutcheon} 
وانسیاست فالاعمال والکتابات؛ كسا سوف يسين لن سواء أكانت‎ 
أدبية أو فنية أو تاريخية أو أيديولوجية. بأنواعها کافة: ليست بريئة‎ 
قالادب‎ ٠ من الندخل السياسي» بصورة من الصور وبطريقة من الطرق‎ 
لبى تلادب: ولا القن نلف ولا الكتابة لمجرد الكتابة. أما بداية‎ 
ظاهرة المابعد حدائية  بحب المؤلفة. فكانت في الستييات من‎ 


e a 


الترن الماضی. وكانت بداية dale‏ وغامضةگ. 


نجدر الاشارق: ومند البداية أيضاء إلى أن السيّدة ختشیوت تفر 
بان تعریفب هذه القاهرة غير موشد. وقد استشهدت هي ذانها یکتاب 
بر این ماك (Brian McHale) Jla‏ الذى يقول ما معاد ان كل تاقد له 
مایعد حداتته الخاصةء وهو بتشتها بطريقته الخاصة. وذلك الطلاقا 
من زولبا لظر مختلفة. ويضرب ماك هايل أمثلة على ذلك Sid‏ 
حون بارت (John Barth)‏ والأسب وتشارشر ترات (Chartes‏ 
aly Newman}‏ اقتصاد التشخم: وجات . فرانسوا لپوتار (Jean‏ 





Linda Hutcheon, Tae لع ور‎ of وم‎ Mew Accenta (Londen, Ca) 
New York: Boiled ee, 1984}. 





François Lyotard)‏ والكلام على الشرط العام للمغر فه في نطام 
المعلومات r‏ و ایهیاب جسن (ihab Hassan)‏ هي ريق 
التوحيد الروحي للبشرية . .. إلخ”'. وما دام الحال كذلك لم لا 
تدلى السيّدة هتشيوت بدلوها؟ وهذا ما حصل شندما قدعت متظورها 
في ذلك المجال. فکان أطروحة کتابها الذي نحن بصدد PASS‏ 
cade‏ فما هی نظرية السیدة Tb peat‏ 

نجیب فتقول وبوضوح: إن مابعد حدائیتها عبارة عن 
ات زرط و باس با و تشخیر العكاسي gil‏ ؛ و کاب تأر ية اتبا 
اتهدبم آعراف وأیدیولوجیات الفوی الثقاقية والاجتماعية المسيطرة 
4n CH] - ۲ 5 1 5 ۲ 1 r ۳‏ چ د 0 1 1 ۳ 
في i yall‏ العشرین في العام Ig pel‏ . وتشاد هتشون علي فكرة 
مفادها أن المابعد حدائي لا ايقدر أن يكون الا سياسا أما 
صياغتها لمابعد حدائبتها. فانها تعنن أنها ستکوت على مثال الهندسة 
المعمارية المابعد Oe‏ 


وترفضس هتشیون فكرة السعي إلى إيجاد تعریف جامع مائع 
لنظريات المابعد حدائية كلهاء وتری أن ذلك سيؤدى إلى زيادة 
لبلبلة ويسهم في التفص الواضسح في معتی Hall‏ واتساق 
E alyas‏ 


: خر سین لمابعد الحدائية‎ laze لسعم إلى و جود یخس رین‎ Ld 
فهناك الخصرم الچذریون والمویدون آسیانا, ویتألف المعسکر الأول‎ 


Brian MoHaie, توص‎ Fiction p 11-۱1 المعسدزر فسا ضر‎ (7) 
(London, New York: wferhusn, IFET], p. 4. 

Hutcheon, Ibid., p. ۰ (a4 

3 هن‎ kandi pobre? (9) 

Boe نقیه.‎ ell 1 

1113 الصنز تفسه. من ۱8 


الذي يعتمد أسلوب التهکم الخبیث المتصاعد إلى الغضب السریح 
سن all ee ee‏ السمینیین t‏ وال سط اللیبر الی ؛ واليسار 
المارکسی ۷" . 


التمثيل السياسي وسياسة الثمثیل 

بالرغم من استعارة فنشیرن لمصطلح #التمثيل؟ من العلم 
السياسي» فان سياسة التمثيل عدها هي خلاف التمثيل السياسي: فما 
هو all‏ يا 

التمثيل عند السيدة هتشیون اهو خليط هو قائمة طعام 
خليطة. فهر يخدم معاني عدة Losey tLe‏ تشرح هذه الفكرة 
تقول ! الان التمثيل قد يحون صورة: مرئيةء أو لفظية؛ أو 
سمعية... وأيضك. قد يكون التمثيل سردا قفصصياً وسلسلة من 
الصور والافکار. . أو يمكن للتمثيل أن يكون منتوجاً أيديولوجياء 
أي ذلك المخطط الواسم المستهدف إظهار العام وتسریغ 


آ دراه ۲*29 , 


یتبین مما تقدم وبصورة لا لبس فبهاء أن التمثيل هناه هو 
تمثبل کتابة أو عمل لما يجري حولتا من ظواهر اجتماعية وثقافية 
وأيديولوجية وما شابه؛ وليس تمثبل بشر (نواب في البرلمان؟ لبشر 
(انشعب). وبكلمة نقول : التمثيل إنشاء وإنشاء جديد. 


تلا تتشي هتشپون: و لجسا تحديد ها أن يكوك wh en‏ 
حدائي *اتحلالاً في واقعية متطرفة. بل هو فحص لمعنی الواقم 
وكيشه يكون سيلا إلى ig ELE ger‏ بش ee‏ السیت القضة oh‏ 





,[5 هي‎ > dad poet) CLE} 
الصدر نفب الفصل الثاني ص م‎ (13) 


l4 





التمثيل يسيظر الان على المرجع أو پلغیه ؛ بل إنه OY‏ يعي و حر ده 
کتمئیل ۔ أي کمفسر Lady)‏ کخالق) لمر Mane‏ 

بعد دلك : تصق المولفه سياسة التمثيل المابعكد سداني بانها 
ازدواجية: ونشرح فكرتها بالقول: ما تفعله المابعد حدائية هر 
تجريد شفافية الواقم وتجرید الاستجابة الانمكاسية الحداثوية من 
طبیمیتهاه وفي نفس الوقت: استبقاء السلطة التاريخية المجربة 
لكليهما (وبطریقتها النقدية المتوژیلت) 37 

ولكي تؤقد على تمبيزها بين التمثيل السياسي وسياسة التمئیل؛ 
حعلت الكاتية عتوان penal!‏ الغالث على الشکل الشالي : اعادة تقدیم 
الماضصی ({Re-presenting the Past}‏ أي انها عملت على تحلیل 
المصطایم (تمتیل) (Representation)‏ إلى ayes‏ البادثة {Prefix}‏ 
تج وسمناها: «مرة ثانیةا أو امن جدید»: و(تقدیم) أو (عرض) 
(Presentation)‏ فتكون al‏ عرض حديد للماضى k‏ أو كما ورد 
في ترجمتنا: (إعادة تقديم الماضي) بمعنی إتشائه من جديدء فکیف 
يكون ذلك؟ ولنوسّع سؤالنا نقول: كيف De‏ الکتابات والأعمال 
القنية والادبية والعاريخية وسا شاب الواقغ الاجتماعيٌ والسياسي 
والتاريخي والأیدبولوجی والثقافی عموماء وتكون قراءتها جدیدة؟ أي 
Taala dasla‏ 

نري أن أفضل اجابة عن هذا السزال تكون باللجوه إلى 
المفردات الرئيسية في قاموس السيدة هتشیون. وهي المقردات الي 
و ظفتها واجادت في توظيفهاء وهي في سباق شرح ظاهرة المابعد 
حدائیة» ونظریتها تعنى» بوجه خاص» ب: المیناخرافت. والتجریده 
والت رط ‏ والسضرية (Parody)‏ 


eed jal )14(‏ صن 33. 
)15( الصدر نقسه: ص 32. 


المپتاخر (Metatiction} iil‏ لا تعنی الخرافة كما نفهمها فى lsd‏ 
العربية: بل کل قصة أو کتابة أو عمل يؤدي فيه الخيال دوراً رئيسياً: 
مصوّرا اتناس والأحداث بطريقة مختلفه عن الواقم: بغية تمثيل فكرة 
او راي ار موق he‏ 

والتورط (Complicity)‏ یفید عند شتشیون. الاشنراله في 
الا حدات والوقائع: ووصفها من الداخل. آما السخرية فتعنى بالقصة 
التقدية التهكمية aged‏ 

وتصف AISI‏ دور الميتاشرافة بالقول "!نها لا تعمل على قطع 
صلتها بانتاریخ أو بالعالم » وإنما تتازع مفاهیم الاعراف والایدیولوجبا 
السعترف يهاء ولا تطلب من قرائها أن یشکوا بالعمليات القى 
بواسطتها نمثل آنفستا fy‏ العالم لأنفستاء. وتضیف قائلة : «فليس 
بمقدورنا أن نتجئب التمئيل. غير أنه يمكن لنا أن نساول pede‏ 
جعل فکرنتا عنه iali‏ والاغتراض بأنها shad‏ التاريخ وتتجاوز 
Shall‏ 

وفى الكتامة التاريخية pa‏ شعشيون بسن الا عدات {Events}‏ 
والوقائع pits sls (Facts)‏ أحدات قد شتا عليها معتی: هي من 
إنشاتثنا. نا غالبا مأ تعمل الخرافه مابعد الحدائية على تحويل 
الأحداث إلى وقائم من خلال تصفية GIy‏ السجلات المحفوظة 
Pb lig‏ وكما قال غراهام سویفت Swift)‏ ماه الزات 
تتملص من المعنی: غير آتنا نبحت عن السعانی* ۰ وتضیف 
عتشیون مباشرة قاثلة : «أو نبتدعهاه "۳ وفي موضع آخر تقول بقوة: 





( المصيدر نفیه: من أك 
?17( ادر له ص 54, 
{(Londan: Heinemans. 1943}, p. 122. AEE‏ فا Graham Swift,‏ 
C19)‏ انض p. a4. ‘Lud‏ ون ۲و Hutcheon, The palities af‏ 


if 





«الأحدات الماضية تُعطى معلی ولا توهب OPUS ee‏ 

والسز في ذلك یمن في أنه ليس لدینا سبیل للوصول إلى 
الساضي t‏ یوم إلا شير ails aa a Lil‏ وشهادة الشهود. ومواد 
السجلات؛ أي اننا لا تملك سوى مواد تمثيلية من الماضي وعته 
ومنها لنشئع قصصنا وشروحتا ۳ . 

PET‏ شتشيون على ade‏ الظاهرة بالقول: #إن سابعد الحدائية 
a‏ عن رغية لفهم الثقافة الحاهرة على آنها نتاج آشکال تمثيل 
سابقف فیصبح تمثیل التاریخ تاريخ التمثيل". وعندما تشرح فکرتها 
تقول: ان الفن السابعد حدائی یعترف بعحدي التفلید (Tradition)‏ 
ویقبله ا وهو: أن لا مهرب من التمثيل: لحن پمکن استغلاله 
والتعلیق عليه aks‏ بالتهکم والسخریة: ۳ , 

ونجدر الاشارة إلى أن رولان بارت (Roland Barthes}‏ يمضي 
إلى ما هو أبعد سن | فكرة لشيو عندما بتمادی قائك : الا وجود 
لما هو طبيعي في أي مكان. فليس هناك الا ما هو تاریخی Fy‏ 

تكلمنا إلى الان عن معطلم المپتاخرافة عند غنشیود. لساب 
وتکلم عن مفهومنا للمصطلح الثاني الذي ذکرناه, ألا وهو: ا 
tion}‏ 4 ]جر 

إن (Doxy) iha‏ أو (Doxa)‏ تعني #العقيدة GOL‏ الجامدةةء أو 
isis‏ العام؟ الذي یعتبر طبيعيا فلا يتشير. والثقافة عموماًء foo pally‏ 





TR اتصبر تسيا حى‎ ERD) 
Set ion راب الیشر‎ 

)22( الصیدر bend‏ ص 55, 

Roland Barthes, Rofend Barthes hy Roland و‎ a58 امسر تفه هی‎ 0 


Rarities, Translated by Richard Howard, lat American Bd. (New York: Hill ant 
1۷۷ ۵۲۱ 0. ۱ 


منها بخاصتة. التي ترکز السيدة هَتُشيون على فحصها: تتألف 
- برأيها - من أشياء ومسائل يزعم أن لها طبانع تابت. ونعتقد شون 
أنه يمكن نقد تلك الشقافة التى لا ترى فيها إلا معتقدات 
وأيديولوجيات من إنشاء البشر, وهنا يتدحل (هي تفضل أن تقول 
يتورط) المنهج المابعد حدائي عاملا على تجريد أو تعرية تلك 
الأشياء والمسائل : لأنها في المقام الأخيرء عبارة عن أشكال من 
التمثيل تجمّدت بالممارسة الأيديولو جية. وتجدر الإشارة إلى أنها 
تستخدم أحياناء وكمرادف للفظة التجريد .(De-Doxification}‏ لفظة 
سرع الشيء من طبيعيّته المفعرفهة أو السز عومة (De-‏ 
Naturalization)‏ . مت هذا الكللام يؤدي إلى رفضی At pet pel!‏ 
ني كل مولفاتنا وأعمالناء إذ يغدو كل ما یوجد هناك إن هو إلا 
إنشاء في إنشاءء وتأويل في تأویل وبكلمة واحدة: تمثیل NP‏ 


وخلافاً لما نيه إليه ابن خلدون في مقذمته الشهيرة من ضرورة 
Was‏ الانحياز في کتاية ابتاریخ وما يفرضه الانجاه العلمي في زمانتا 
من وجوب الموضوعية في الابحاث جميعهاء فان مابعد الحدائية 
تقرل: وعلى OL‏ هتشپون: "إن صقات العرْضية الموقتةء وعدم 

الفصل النهائي في الأمورء والتحَرّبيّة؛: وحتي السياسة الصريحة. 
عي الصسقات ال لتى تحل محل الو ضعية التي تشد الموضوحية و ال Fel‏ 
من النوازع اله ll‏ التي نكر Aantal]‏ التأويلية والتشيمة بشررة شمه 


, ۳۳» یخی‎ 
Hutcheon. [bid., p. 34. (24) 


1 a te :دز زیا‎ C245} 
7۲1 نمم س‎ eral! (26) 
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إن التجرید بداپة التوزط فعند تلکلام عن المواد المشابهة للتص 
والمحيطة به (مثل الهواستی وما شابه) يقول لبرنیل شوسمان 
plil ol? {Lionel Gossman)‏ شید تابه التاریخ (براسطة 
أنهو Cel‏ هو شهادة على الانقطاع بير "الحقیفه الفعلیة" والسرد 
القتصصي انتاريخي ۱ , 

وأكثر ما یتجلی التورط في ممارسة التهکم عن طریق استعمال 
القصة أو الكتابة الساخرة:. تقول هتّشیوب: ؛الیارودیا مابعد الحداتية 
هي توع من المراجعة التنفيذية للماضي أو Sale]‏ قراءته يؤكد على 
قوة أشكال تمثيل التاريخ ele aay‏ وتنفي الکاتبة أن تكون 
السار Loa‏ نیا إلى الماضي (Nostalgia)‏ . إنها اوبصورة جرهرية 
تهكمية aay‏ فهي نقدية تفكيكياً وخلاقة ON‏ 

وكما تقول شير ليفاين Levine)‏ عارتعطة): اكل كلمة وکل 
صورة be be‏ ومرهونلةء قلعي تعرف أن الصورة ليست إلا قضباء 
تمتزج فيه وتتصادم صور متنوعة؛ ولا واحدة منها صورة أصلية. 
فالصورة هي نسیج من المقتیسات مستمدة من مراکز للثقافة لا 


8 رد130 


Lionel Gesstin, «History and Literature: a 4 شتسه من‎ Joke! COT} 
Reproduction or Significance,» im: Reben H. Conary and Hearn Kozicki, eds, 
The Frith af Hisey: رم‎ Feret aad Aittorice! Understanding Madison, 
Wis: University of Wisconsol Press, 1976). 
Hutcheon, Thid., p. ۰ CANI 

Od خی‎ ets المسدر‎ CE) 
Sherrie Levine, «Five Comments. inc Bran y <94 نشسه حر‎ ya alll (305 
Wallis, ed., Slate Alfeguries Ay ربا‎ of Mervtines hy Centemmmorare Artixts 
iNew York: Wew Museum af Contemporary Art: Canthridge, Ma: MIT Press, 
S47). 


السياسة ولاتاريخيةء تقول هئشيون: #إن الفن مابعد الحداتی بوظب 
البار و دیا رانتهکم b od (Irony)‏ في تاريخ الفن وذاكرة المشاعد في 
Glue‏ اعادة تقييم الاشکال والمضامین الاستطيقية عبر اعادة النظر فى 


ta1 - 5‏ 
Lė -‏ ۱ السیاسی الل سح لت alali‏ علی حدم ay‏ از Tay‏ 


-II‏ نماذج من کتابات بعض مفكري المابعد حدائية 


جان - فرانسو! لیوتار 

هو مفگر فرنسي ينتمي إلى ها يمكن تسمیته طاهرة تدمیر ما 
عرف ب fg‏ عصر التنویرا: الذي قام على رکنین هما: العفل 
رالذات العافلة: فالعقل يجب تحطیبه والذات يجب ازاحتها من 
مركز الداثرة في التفكير عسوما والتفکیر الفاسفی حخصوصا. 

وهو: مكل شيره من معاصریه الفرنسیین؛ یعتیر نیتلیه 
(Nictzsche)‏ مثالا يحتذى في عملية الهجوم الستقدم على العقلية 
tLe. (Western Logocentrism) iu piil‏ غيره الذي استقاد من 
Wala‏ هايدغر e Heidegger)‏ بعتمد لوثار على فتعنشتاين 
(Wittgenstein)‏ للاتتصامی علی ذلك التعلق الفلسفي Sa‏ ة الو جد 
«(laity‏ والكلية {Totalty)‏ والأساسية Ola» {Foundations}‏ 
Sail‏ التمشيلي stRepresentational Thought)‏ والحقيقة الثاملة 
(Universal Truth}‏ . .. وها شابه من Ace‏ ومذاعي Ads‏ وتجدر 
الإشارة إلى أنه استقاد ايشا من Agent (Feyerabend) dat pet‏ لقمر an‏ 
التي جوهرها الفوضی المعرقبة wig! (Kpistemological Anarchism)‏ 
صياغة ما يسميه ب اشرظ المع فة مایعد اجان« (The Postmodern‏ 
Condition of Savoir)‏ فالحدائة عند ليوثارء مصطلح بطلی على آي 


Hurchenrn, Eeid., p. 6, EIE 
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صورة للمعرقة تصنع لفسها مشروعية بواسطة لفات ورائية مثل لغة 
قدم العقل والحرية وتجليات الروح وانعتای البشرية. 

مقابل ذلك يحده لبرتار لغة مابعد السدالة LL‏ بغوله نها 
اللغة الكامرة باللغات الورائیه واالقصص الحطمی + (eGrand‏ 
Narratives»)‏ : وإيجابياء یفو له إنها لغة مسلسل من lash‏ ات 
و بشو یش أن تتكلم يعني آن بار سب وأنث الأاعبء erly‏ 
يدل في باب المباريات الرياضية العامة" . والمجتمع له مظهر 
رياضى تغشله النظرية التى تقول إن درس العلاقات الاحتماضيه يعوب 
باعتبار اللغة مجره أداة تواصل OP‏ قالمطلوب نظرية في 
الالىاب. لذلك هو يقترح Soy‏ للغات الوراثبت. لغات قصصية 


. ية‎ gael صعيرة متعلدة على صورة العانب‎ PUES 


وفي کتابه دي المنوان حالة مابعد الحداية (The Postmodern‏ 
Condition)‏ يذكر ليوتار أن درسه للمعرقة وشرطها فى المجتمعات 
المتقدمة جد كان هو الفرض من الکتاب وأنه استعمل صفة 
اسايعد الحذائةة لوصف تللك المعرقه فى تلك المجتمعات. وهو 
المصطلح sol egil l‏ ني القار a‏ المي كية: في أوساط علماء 
الاجتماع والنقاد. 


a od gis‏ نس الکتاب + yma wi‏ فك hale‏ اال نة لسك صخر د 
أداة می يد السلطات» بل هی تهلب حساسيتنا تجاه القوارق 


aWhat ii Postmodernism 1984, p- 87. 131 
VW) سد ص‎ pelt )13( 

Kenneth Baynes, James Bohman and Thomas Metlurthy, sds., fer (3d) 

Bad or Shafer? iU ambridgc, Wa: MAT Press, (989), p. ۰‏ .نایز 


(35) العدر نیب سین TD‏ 


Zl 


(الاختلافات) (Differences)‏ رتقوي قدرثنا على التسامح + و مسلط ها 

ليس تناس الخيرء بل أغلاط المبدع ۳ . 

مع انعتاق البورجوازية من السلطات التقليدية. والمعرفة القصصية 

سافمت في حل مشكلة عشروضية السلطة البورسوازية الجدیدتة 

فنشأت أسئلة من قبيل: من له حق القرار بالنپابة عن المجتمع؟ 

يتجادلون سول ما هو العدل والظلم بنفس da fell‏ التي يتجادلوت بها 

جو Le‏ هو الحقيقي و یر الحقيقي 4 وضع بسنو ل گر این آتغاخهم . 

تماما كما يفعل العلماء عندما پشجون mòlas‏ (بارادیغمات (Paradigms‏ 
aoa‏ . . - )37( 

لتعديل قرانيتهم في ضوهء ما apla‏ . 


(Jacques Derrida) جاك دريذا‎ 


ب‌کتیه الشللالة: الكتابة والا تحت لاف (A riting and‏ 
ومیل الکلام والظم اهر (Speech d Phenomena)‏ وتفكيك علم 
Deconstruction af Granunatology) Ael yall‏ الى عيطت دور النسر 
في عام ۰1967 احتفى دریدا سشری تهدبی أو تفكيك 
(Deconstruction)‏ الميتافيزيقا الغربت أو ها عرف باسم «المركزية 
المنطقية! (صعص وعممعم]): التى خاصتها إقامه التقابلات الهرميهة: 
مثل : العقابل بين العلم أو العقل والأسطررة وبين المنطى والخطاب 
i (Rhetoric)‏ وبين المعقول والمحسوس: PAR] a‏ وانختابف وبين 


Jean-Francec Lyotard, The Porsmeden ری‎ A Report an (54) 
Keovleaee, Transiated by Geoff Bennimwion and Grian Massumt, Foreword by 


Frolic Jameson (Minncapolis: University of Minnesota Press, 19844, p. 15. 


Bayne Bohman and McCarthy, Ibil., p. HE. 137} 
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الترفی (الحقيقي) والتصويري (المجازي): وبين الطبمه واللفاند. 
وبين الحدسى (المعرقة المباشرة) والدلالة -(Signification)‏ رهو يري 
أن هذه الأنظمة الفكرية ليست من طبيعة الأشياء. بل هي اتعكاس 
لاسترانيجيات الاستثناء والتمع؛ نمهمة التدمير أو التفكيك؛ هي 
الكشف عن التناقضات والمفارقات الباطنة التي تشفيها الأنظمة 
لفلسفية (تلك)؛ لهدف حلها ولبس لهدف لب نظامهاء ثم مجابهة 
مسال الو جود انحاضر التى صدرت غنها. 

ودريدا يستخدم استعارة (Levi peal proms wie cps Lais]‏ 
’انعا وی آن الهنام (Devconstructar}‏ عو {Bricoleur)‏ 
(Handyman)‏ ۱ الذي مهمه أن ner‏ استخداماً جبدا آده ات al pay‏ 
واستر اتیجیات الآخرين من دوت أن يبلي عمارة له. 

القراءة الهدامة (التفكيكية) هي تلك التي تبحث هن *التوترا 
(Tension)‏ المو سود بين 4S prod‏ أو الأشارة - (Gesture)‏ والحملة 
(Statement)‏ في التصى!؛ وتبحث عن الطرق التي یمن بها 
الاجتئاث الضمتی للأقكار المصرّح بها في ell‏ (تفكيك (Jal‏ 
ما يبدو هامشيا قد يكون جرهریا. وعندما يتحدث دريدا عن نهاياتب 
الانسان؛ يقصد الحث عن إمكانية نوع من الفلسفة من دون ررد 
وسن دون داب (Transcendental) ties.‏ أو als‏ ومن دوك 
غاياث هادية تكون مصدراً لمعاني مشاريعنا وممارساتنا ۳۳ . 


لويس ألتوسير 

كانت مسأئة الأيديولوجيا من آهم المساتل الي نظر فيها 
ألنوسيرء من وجهة نظر ماركس» الذي اعتبر الأيديولوجيا نزييقا 
وقلبا call i‏ فما هي نظرية التوسير الجديدة؟ 


,152-124 نقسه: هن‎ tell CAR) 
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إن *الذات" (Subject)‏ في نظر آلتوسیر هي جوهر الابدیولو جیا 
العامة. ما عو Spia!‏ ب ال ات ٩‏ أو الدوات + وغل هناك فرق ین 
الذوات Col aby‏ 


للاجابة عن هذا السؤالء استشهد Vol‏ بالقول النالي لالتوسير 
تفي ومو : االایدیو لو Le‏ تظهر العلاقة الواقعية مخقية فى توب 
العللاقة الوهمية. والعلاقة الوهمه هذه هي علاقة تعير عن إرادة ۳ 
كرت محافظة أو منسجمة أو إصلاحية أو ثورية): أو تعبر عن آمل: 
أو حنين» رلکنها لا تصف Oe ail gS‏ 


لم أستشهد بالقول التالي لألتوسير ایضا: oli‏ مفولة الذات 
توف كل یورب لكين أضيف في الوقت نفسه فورا فأقول إن 
مقرله الاات تلف كل أيديو لو حياء فقط مادامست وظيفة الابدیو له Lm‏ 
(روظيفتها تعريفها): هي تأليف انذوات من الأفراد 
المسوسین* ۰۳۳ من هذين القولین ۰ تحمّل النتائج التالية : 


1. الایدیولوجیا تعریفا هي وظیفته. 


وظيفة الایدیولوجیا صناعة الذوات من الافراد أو تسویل 
الافراد إلى ذوات. 


3. الذات هی الفرد ذو الارادت. أو الأملء أو الحنين.» فالفرد 
ذو الإرادة المحافظة. هو ابن الأيديولوصجيا المحافظة. والفرد ذو 


الارادة الثوريةء هو ابن الأيديولوجيا الثورية. 


Louis نالیگ‎ Fur Mery, Translated by Ben Brewster (New York: ¢34) 
Paatheon, tone, p. 234 

Lous Althusser, Lenin cad Pade hyp ano Orter ,مج‎ Translated by 40) 
Ben Brewster (Londan: Sew Left Books, (FL), p. ۰ 


24 





4. كل علاقة إرادية» هي علاقة GY yeas‏ الواقم. هو واقع 
غلاقات dole‏ لاارادی. طعا صن زاوية المادية التار بية, 


لكن كيف تحول الأيديولوجيا الأفراد إلى ذوات معبرة عنها؟ 

لت : للإجابة عن هذا السوال: آتصور ألتوسير مشيراً إلى ما 
پسمیه پر تأجهزةء أو الأليات الأيديولو جية (Ideological ‘41a! gl)‏ 
State Apparatuses)}‏ 

هذه الآليات الایدیو لوجية للدولةء هي غير الائیات القمعبة 
للدرنه ۰۵۵10۵۵1۲6 التي نجد مثالها فى الحكومة؛ والجیش 
والشرطت والمحاكم؛ والسجون, وما شابه. التي تعمل عن طریق 
العف أو الشمع. 

إذا صبحت تسمیتنا لهذه الأجهزة أو الالیات بالمؤسسات.ء فان 
نذكر منها اللائحة التالية التي وضعها pow pel‏ نفسه: في الکتاب 
المشار ET at‏ ۵ 

8. المؤسسات الدينية. كالكتالس (بالنسة إلى المسیحیین). 
ونضيف فنقول : الجوامع أو المساجد بالنسية إلى المحمديينء 
والهياكل والمعابد بالسب؛ إلى غيرهم. 

2 المؤسسات التربوية: ملل المدارس والمعاعد العامة 
والمخاصيه. 

ja 3‏ سياه الاسرة, 

4p gle الموسسات‎ 4 

5 المؤسسات السياسية. مثل الاحر weed‏ 

tA المؤسسات‎ .6 


cout sll ]41(‏ مر 135سلاك!. 
hall (42)‏ ينف هر 35 |-1217, 
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7 المؤسسات الاعلاميه أو مؤسسة الاتصالات : مثل الصحافة 
رمصطات ال ذ اند و التلفر پون. 

8 المؤسسات الثقافية. كمؤسسات الأدب والفنون والرياضة. 

نکن bih‏ انمو سيان وسائل السحویل. ادا FR un‏ التجويل : 
أو طريقة النحویل؟ 

ge co‏ سیر طريقة حصول النحویل: SL‏ يضرب مثلة عتهاء 
من الأيديولوجيا الدينية المسيحية معتقداً أن نفس الطريقة تحصل 
بائنسبة إلى آنواع الایدیولوجیا الأخرى؛ مثل الابدیولوجیا الاخلاقية 
والفاتونیه والسياسية والفنية (الإستطيقية) . .. الخ. كيف تعمل 
الایدیولوجیا الدينية المسیحیة؟ يشبه آلترسیر الأیدیولوجیا الدينية 
المسيصية پشخصی یلقی خطاباء فقول مخاطبا آحد الافراد» بهدف 
تحویله إلى ذات مسيحية: *آنا آقدم نفسي البك يا من ندعی 
بطرس i‏ لأخبرك yt‏ الله مو جو د ۽ وأنك مؤول امد إن الله للدم 
ذائه إليكء عبر صوتى» وهو يقول: هذا هو أنتء أنت تون 
بطرس وهذا أصلكء لقد خلقك الله ... إل . 


ميشال فوكو 

في داخل المجتمع (لا الدولة) نظر فوكو مثلما نظر ماركس. 
لکنی خلافاً لماركسء لم يحصر علاقات القوة المخفية في عقود 
العمل فقط: بل وجدها أيضأ في مؤسسات آخری: مثا : 
المستشفیات: والمدازس: واسجوت؛ والدور الخاصية بالمجانین 
و العسرء oe helt)‏ والجیش؛ والاسرة . .. وغيرها. 

في شتاب تارب بج البحنس i(The History of Sexuality)‏ يذكر 
نوكو أن التموذج القاتوني للقوة نفم عليه في صورة الأمير الذي 


(43] ادر تشد س 186[ 
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برسم الحقوق والاب الذي پمنم ol bi‏ العائلف والمراقب (Censor)‏ 
الذي يلرم یالصمت ...في جميع هذه الحالات تتشفى القوة بصیغ 
dee quis‏ با ارقي مرم هله السا بب يون المطلوت - imei‏ ذلك - 
shits‏ و هو áe lle‏ التاس alia c‏ د الذي یه fa palh a]‏ القانون + هو 
الذات المطيعة. بكلمة og bt‏ اهناك قوة شرعية في ceb‏ وانان 
مطيع خاضم في الجانب PSN‏ هذه القوة المطابقة للقانون هی 
قوة كبح أو فوة قمعية. |نها قوة سلبية مانعةء قوة نواة. القوة التي 
تقول: لاء فليس غريبا أن يكون رمزها السيف (في أيامناء يعض 
الدرل شعارها اليم أو الاسد). 

دنك كان في الماضيء منذ القرن الثاني عشر وعبر القرون 
الرسطی. غير aol‏ في القرون السابع عشرء والشامن عشر؛ والتاسم 
عشر والمشرین ظهر نرع جدید من القوة مضاد للنوع الفدیم الذي 
ارتبط بمفهوم سیادة الملك. هذا النوع الجدید پسمیه فوکو اقرة 
است ام (The Disciplinary Power} ٩‏ وهو في F‏ أيه من أعظم 
انجازات المجتمع البورجوازي" ۰.۳ وهو لیس مرتبطاً بصورة القانون» 
ونقرل: لا بمثله قانون من القوانین ۰۳ وهو بالاضافة إلى ما تقد 
لا پقدر نظام الکیح أو القمع (Repression}‏ أن يصنه. هدا eon‏ 
اللجديد من انقوة alas E‏ مفهوم الحق . بل مهشهوم التكتبكت 
(Technique)‏ + ولا يفهم بالإشارة إلى القانون» بل بواسطة التطبيع 
(Normalization)‏ + ولا بالعقاب؛ بل بالمراقية والضبط Control)‏ 


Mickuel Foucault, The ما‎ of Sexuality, Transtated by Robert {44} 
Hurley (Mew York: Vintage, 1960}, vol E p. ۰ 

Michael Foucault, Power/Anowledse: Selected Inereicws and other (44) 
Writings, 2972-077, Edited by Cotin Gordon, Translated hy Colin Gordan fet al] 
(Brighton, Sussex: Harvester Press, FMD, pp. HH - 105. 

Foucault, Ibid., p. ۰ idg} 
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- 5 . ,۽ لا : ۱ = a‏ 
اتي بطرق ووسائل نتعدی الدول واجهزنها ". هذا النوع من القوة 


لا يملكه فرد أو مجموعة من الأفرادء أي aif‏ لیس له مركز أو محل 
معین: al!‏ علاقة قرة تمارس مع ial‏ الصدق وإنتاج الصدق, يقول 
قرکو : ايجب تحلبل هذه القوة باعتبارها قوة دائرة» أو بالاحری 
كشيء لا يتوم برظيفة الا بصورة مسلسلة؛ فلا يمكن موضتنها هنا 
أو هناك؛: أو في يد انسان؛ أو اعتبارها بضاعة؛ أو lege‏ من ثروة. 
هذه القوة تستخدم آو تمارس عبر تنظيم يشابه الشبكة. والأقراد لا 
يدورون ببن خیوطها فقطء هم داتما بوضع فيه يخضعون لهذه القوة 
وپمارسرنها P‏ | وهذه القرة لا تفهم بتصور قانوني كعلاقة بين حاکم 
سيد (Sovereign)‏ ورخایامه ولا يفكرة التقساد بين الدوله والمجتمع. 


باختصار نقول: إن فوكو قد استبدل المفهوم الفانوني تلقوة بسا 
يسمه شاد oo‏ القوة galt‏ جودة في كل تایه من wel ys‏ المجتمم : 
Ly‏ تنعل حن شل نا ید من ع tanel‏ كما نها و السچتمم على 


یلد 
È‏ ۳ 


(43) امصدر aami‏ صي قفا 

gall (48)‏ تست صن TR‏ 
)49( المسدر نفسه: عن 95-93 و42| یستشهد فوكو بماركس الذي رفضي الفگرین 
tell‏ يمحر ورن بسائل تملي RO Tigin) eV‏ هذا عا قائه عار كس الشاب فى 
SIs Manuscript] cobb ght‏ کنتم تسالرن عن خلق الطبيعة والانسان- SL‏ بذلف 
تتجركون من الإنسات والطبيعة؛ و دون عل lapl‏ غير موجودين. هم ذلك تريدوك متي al‏ 
آبرهی نكم ما موجودان. آفرل لكم: PLE‏ عن تجريدكم فسوف تتخلون أيضا عن 
-aS jan‏ او اذا ار دنم ul‏ نظئر! على بر ید کم کونوا منسجمین nd tals Clabes‏ نم أن اسان 
والطبيمة لا وجود ليسا نفكروا اکب ألفكم لا وجرد لكين لانکم آنشم أيضا طبيعة 
وانسان: فلا تفکرواه ولا تسالوتي» لأنه حالا تفكرون رتسألون: فاد تجریدگم من وجود 
الطبيعة و اتاب ابر له H. Gidda edsa : bole fe‏ ابا Lord D. Baston and‏ 
Sowie Miarden Ciy, M.Y.:‏ سن Writes of the Young Mars on Phiasaphy‏ 
Doubleday, F967). pp. 313-14‏ 


2k 





وشيكة القوة هله د في السجتمم الحديث تقوم بالنطو بح 
(Disciplinary)‏ آي بإخضاع الاضر اد و صپاعغتهم Lass‏ لسار فب 
المحدیدة : ففي کتابه التظام والعقاب: ولادة السحن (Discipline and‏ 
the Prison)‏ إن «Punish: The Birth‏ الذي هو أول کتاب يشرم فيه 
نظریته في القوة. يقول قوكو: Olt‏ علوم الجريمة والطب والنفس 
والتربية والاجتماع. .. وغيرها من العلوم الانسانیة» تنتج آليات 
(Techniques)‏ وقنوتاً indl pel‏ و (Sorting) atl; , pami‏ و صاغة 
wii‏ اد نله ويغهم و نطب سیم Lads {Normalizing}‏ لانظستها 
المعرفیة» ۳ . أكثر من ذلك اعتقد فوکر أله لا توجد معرفة لا 
شترضل وجود قوة وراه‌ها: ولست هي مؤلمة لغرة في نفس الرقت. 


ختاما نقول؛ إن اعظم إنجاز لکتاب فرکو النظام والعقاب. 
كان في وضعه تظريت وقي تحلیله لينية من السیطرة (Domination)‏ 
في المجتمع الحدیث تجاوزت ميدان اليحث الذي افتتحته النظرية 
الماركسية التقليدية بفكرة نمط الا تتاج. بعد ظهرر هذا الکتاب لى 
يعد بإمكان المژرخین المارکسیین أن یبقوا زاعمین oti‏ و نجل شم 
لقادرون على تقدیم نقد للمؤسسات اللیبرالية: نقد قادر على 
الكشف عن بنی سیطرتها وعن خصوصینها التاريخیة. ان تاريخ 
السجوب الذي رسمه فوقو یسب النظرة البرالية التى مفادها أن 
السجون هی بمثاية تقدم انساني على أنظمة العقاب السابقة: والنظرة 
الماركسية التي لا تراها أكثر من تشكيل انوي لنمط الاتتاج. کتاب 
فو کو السار إليه يكشفا عن بنية للسيطرة © في السجون الصدیته 
يسميها تختولوجیا القوة ined] okey (A Technology of Power) s‏ لم 
نكن مرئية بمقولة نمط الانتاج. السجون لا يمكن تحلیلها من زاوية 





Wichael بر یواست حت‎ aad Peril: The Birel of the Prison, 5. oe] (50) 
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الماركسيةء ذلك OY‏ عقولتي الاستفلال (Exploitation)‏ والاغترات 
[Alienation‏ سخحصان بالسيطر ة في olkaa‏ العمل {Labor Process)‏ 
فقط. عيب النظرة الماركسية التاريخية؛ في نظر فوكوء UT‏ كلية 
(شمولية) (Total)‏ تخترل كل أنواع السيطرة إلى E eit‏ علي 
مستوي العمل. 

خلاصة القرل؛ هي في أن فوكو یکشف القناع عن أن المجتمع 
المدني عبارة عن دوات dale‏ لملاقات القوة/ المعرفة المتعددة 
المراکز في طول المجتمع وعرضه. وهناء نسأل: ماذا پیقی من ععنی 


فربدریات نيئشه 

بعتیر الغبلسوف نيتشه من السلف الذین كانت کتاباتهم بمثابة 
البشارة قوم المابعد var ho‏ 

اما أفكاره فكانت نقدا وهدماً للثقافة الغربية فى زمانه كلهاء لذا 
غر فت ب: «العدميةة (Nihilism)‏ فالفیلسوف الحقيقي tale‏ هر 
حامل المطركة الهدام. 

وكل فلسفة O)‏ هي YI‏ وجهة نظر صاسیها: |نها منظورية 
(Perspective)‏ بل أكثر من ذللب: هي سيرة صاحبها (Auto IAJ‏ 
Biography)‏ . وقد شرح نیتشه الظواهر بمبدأ أطلق عليه اسم از ادة 
الثم 5 (The Will of Power}‏ - وفي مایلی بعض التشاصیل عن 
قلسفتهء ونذكر هنا أن کتاباته تعتبر بشيرا لمابعذ الحداثرة : 

المنظورية النسبية (۳۳۳۵۳0۷۵10): يمكن القول إن للأساس 
الذي تقرم عليه نظرية نيتشه "المنظورية النسبيّة؟ رکنین هما؛ نقده 
اللادع لقيمة الصدق والمعرفت شم وله إن الرقائع (Facts)‏ هي 


a0) 





بالضیط ما لیس موجودا. فثمة تأویلات فقط ا . يقول نینشه ان 
«اسجهاز الذي نملکه للحصول على المعرفة لیس مصیما 
للع فقه FP‏ المعرقة عند نيتشه ذات علاقة شرطية es pil‏ علاقة 
نتجلى فیها قیمنا ومنافعنا وأهدافناء نحن المارفین. الموضوعية فى 
المعرفة #ليست تأملاً خلراً من المصلحة... فهداك فقط رؤية 
منظورية L‏ فقط معرفة منظورية. 34000 , 


وير فضی نیششه مفهوم الصدق (Truth)‏ و مسهوم الب هان 
Argument)‏ : افالحياة ليست برهاناً. لقد تظمنا عالماً لا بحيث تقدر 
أن نعيش فيه. (وذلك (attics‏ بالأجسامء والخطوط : والسطوح 
المستوية» وبعلاقة السبب - التنيجة؛ وبالحركة والسکوت رالصور: 
والمضمون. من دون مواد الایمان هذه لا يقدر أحد أن يعيش. لكن. 
كل ذلك ليس برهاناً على وجود تلك السوادء قالحياة ليت lap‏ 
وشروط الحياة يمكن أن تشمل Pea‏ ويقول: #ومهما يكن 
المعتقد ضروريا لحفظ التوع (Species)‏ فهر لا علاقة له إطلاقاً 
SPa gaah‏ #أما معيار الصدق فیمثل في تعزيز الشعور بالق ةا . 





}51{ الصدر نفسد. هي ABL‏ 
823( الصدر تقهء صر ADG‏ 

Friedrich Wilhelin Miewache, Or ihe Cemraligy of Marah, Translated ۱ 
by Walter Kaufmann and R. J. Hollingdale (New ‘York: Yiptage Press. {anh p. 
Iż. 
Friedrich Wilhelm Nietzsche: Beyond Good and Evi, p 4, and Gap 5۵۱ 
Science: with a Prelude in RUrymes and un Appendix of Bonga. Translated with 
Commentary by Waler Kuufinann (New York: Vintage Press, 1974), p. ۰ 
Friedrich Wilheim Niewsche, fhe Wolfie Power, Translated by Waller {55} 
Kaufmann and R. J, Hollingdwle, Edited by Waler Kaufmana (New York: 
Random House, ۱۳۲۲| p- 487. 


514455 جس‎ e نفب‎ peel 156} 
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«رنجن لا تعرف ألفسناء نحن الباحثين هن المعرفةه ۳ 

GLEN‏ المدمر (Destructive Skepticism)‏ : نضيف إلى ما تقدم 
بالقول إن نفکیر ليعشه یمتاز بجنبانه القیم ذات آولوية على المعرقة؛ 
فهو يرى أن حواسنا وعقلنا لها نرعة فطرية ilad‏ فالقبول من Gi‏ 
منها يعبر عن نوغ من التفضیل» وکلاهما یصبغان على الحقائق Ls}‏ 
متاليأء فالقول التقييمي الذي يصدر عن شخص. مثل القول التالي 
Ole‏ اعتقد أن هذا (الأمر) ELIS‏ هو جوهر الصدق. OY‏ فى 


0 1 و و ۱ ES‏ 
التقييم : بسع peel‏ عن سم + ط Jis‏ النرع الہشر Tag LLG‏ ` 


ويؤكد نيتشه أن حهاز المعرقة؛ بکلیته» هو اجهاز تجريد وتبسيط. 
ولست وظقته الحصول على المعرفة. وانما امتلاكد sy‏ 
وها تفت بالعقل ومد لته وبالدیالختبات والج بل i‏ لقدر نها ple‏ 
البرهان على صدق قضيةء وانما تتفعها Ladi‏ 

ومد نما المتطق فى مملككة الرغيات والحاجات ciaal‏ ومنها 
صلم: وهر يتحمل على PI‏ الفعليعء al eh awl‏ الأرواح 
اة أو تساه aŠ‏ و يعت دیتسه إرادة المساو ël‏ شهدم حب رةه من 
صورة إرادة SPS yall‏ 

وليست طبيعتنا في أن تعرفب بل هي في أن تفرض على 
الغو سى المقدار urt‏ النظام e‏ والعصسورة اندي تشه ا اتا haba tt‏ 
وما بفعله العقل هو میتدعات؛ كل القصد منها جعل الأشياء متشابهة 


Nicteche, On the Genealogy af Aferats, Preface, p. 1. (37) 
Nietzsche, The Wi ro Power, p. 275. (SA) 
,274 الصدر نشسه: صى‎ (544) 
ETÉ ص‎ candi اسر‎ 09 
ETF المصدر نب ص‎ {613 
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استتادا الى ا معام يول یتسه ات نس الذين امتدعنا 
pt‏ #۰ + واالشيء المطابق + واالموضوع و ایند لا ب 


و gell‏ جر ۱ و ۱ الجسور ۱5 لجعل Le‏ اسختیر ناه من أمور Uses g Mullai‏ 
لذا يبدو أنا العالم منطقیا GY‏ صنعناه كذلك (بارادتنا)* SP‏ 


خاتمة 


في خانمة کتابها. تدافع السيدة هنشیون عن ظاهرء المابعد 
حداثية» فتنفي أن تکون مجرد أسلوب مضی وانفضی مع القرن 
العشرينء افهي تشمل أبديولوجيا التمثيل أيضاء وبالضرورة. ون 
ذلك تمقيل الذات ۳۳ , 


وترد على من نادي باتتهاء زمات المابعد حدائية بالقول: wr gt‏ 
لو انتهت المابعد حدائية» فإنه يمكن القول. وبلا زلل. إنها ظلت 
SEA jdd tat‏ 1 

وتضيفا فتقول: "إن كل شيء. ابنداء من تکنولوجیا 
الاتصالات . إلى مذهب التعددية الثقافية) يتدفق تدفقا لا مهرب cus‏ 

ن الثقافة العامة لمابعد الحدائية إلى أجزاء مابعد المحدائية 

en se Ni 

وتجدر الاشارة إلى أن کشاب السيدة غنشیون كله ركز على 
مابعد الحدائة تظاهرة إستطيقية؛ وبخاصة فى Anal‏ المتر افية الدانية 
الخيالية والتصوير الفوتوغرافي l O‏ 


pall (62)‏ قسةء من BRS‏ 
p. 106. {633‏ روت ریگ The Polines af‏ ممعت كا 
(4) السدر نت صي WOT‏ 
{ASY‏ الصدر نقسب. عبن AGT‏ 
إا pall‏ نس جح ABT‏ 
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رفي خائمتها تتحدث فتشیون عن التدویل مابعد الحداتي 
و shinat‏ مابعد الاستعماري ET‏ 

وأخيراء. تجدر الاشارة إلى أن الكتاب ملىء بالأمعلة 
والاستشهادات والاقتياسات من مولفات مشاهير الحعداتريين من 
الم جال والنساه؛ فهو EU‏ يعتبر من الکتب القيمة التي تستحق 
gol „al‏ و نی الشكير eee‏ و التشاقة نو سه role‏ 


.173 ادر نفسه: عي‎ CT) 
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ملحق بمقنمة المترحجم 
التمثيل: ما هو وما هي اشحلله؟ 


Lange أدّت دهرا‎ (alisual,} (Re-Presentation) فخرة التمثيل‎ Oy 
فى متاقشة هتشيون وشرحها لسياسة مابعد الحدانیه؛ فاننا ستشرجها‎ 


مهید . 

نشور احد الصحافیین العاملین فى جريلة نیوپورك (New pauli‏ 
York Times)‏ في عام 1995 قصة شبخص متهم بقتل زوجته الحامل 
وزعمه أن الجريمة اقترفها رجل آسود مجهول؛ SUE‏ إنه باعتباره 
صیعافیا s‏ سأل سيدة كانت تقيم بجوار تلك العائلة المنکوبة عن رآیها 
حول المأساة: «هل توافقین على رواية الزوح؟ وهل يبدو لك أنه من 
الممكينء وأنت تعرفين هذا الرجل (الجار)ء أن يكون قد ألف 
روایته؟۰۷ فکان جواب السيّدة: Sl‏ على أحز من الجمر في انتظار 
الفيلم التلفزيوني الذي سینتح لكي أعرف نهاية هذا Mea adil‏ 

Mark Slouki, Wor of she Worlds: Cpberspang oad the Aigd-tech Asset ۶ 
ot Reality (New York: Basic Books. (995), pp. L4, and Nancy W. Wood, «fhe 


Road io Oncealitye in: Perspectiees on وا‎ 3rd Ed. {Upper Saddle River. 
ME Prentice Hall, 4001), t. 84 
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وقد استقاد الباحث ملوكا (Slouka)‏ من هذه القتبة في تایه 
حرب العوالم. ليقول معلقأ على رد فعل تلك السيّدة (الجارة) إنياء 
في رایه. لم تكن مازحةء أو ساخرق أو مراوغة, لقد قصدت 
التملص من الأمر. واعتقد سلوكا أنهاء بكل بساطةء قد عنت ما 
قالت؛ لأن الفيلم التلفزيوني سیعرفها بدقّة آکیر: من خبرتها عى 
على تلك القضية وعلى النواحي التي يجب أن تصذقهاء فالتلفزيون. 
في رأيهاء سيحذد لهاء ما هو الحقيقي. أو الواقعي (Realy‏ 


وقد حدث بعد أقل من عام أن pail‏ الفيلم المتتظر : لتصبحي 
على خير با ار جلي الحية : جتريسة فى بوسطن (Good Might Sweet‏ 
A Murder in Boston}‏ ۲ 


ويمضي سلوکا قدما قي تحلیله ele‏ إلى الکشف عن المغزى 
العميق تذلث الحدت. فقول إنه يلقي الضوء على انجاه هام پتخلل 
حپاة الئاس ولا بگاد يرى؛ وهو «اتفصالنا المتتامي عن الواقم 
(Real)‏ وهو يعني Lut‏ ميّائون إلى قبول النسخة بدلا من الاصل. 
مد Lenn!‏ عالةء وبصورة متزايدة: على ما يمثل الواقع؛ والذي 
پفدم نا عبر التلقزیون وما شابه. لقد صرنا نضع قشنا بالوسائط 
(Intermediaries)‏ التي bead‏ العالم. 5 تعد (Re Gt aka‏ 
Present)‏ - وبصورة عامة لقد فصلتنا الوسائط عن الما الواقعی 
لقد غرّبتنا: فالتلفون فصل بين الناسء وبوجوده تناقصت اللقاءات 
الحميمة بينهم. وصار وجوده پمثلهم» وكذلك السیاری قالمنظر 
الطبيعي الذي كنا نستم بمشاهدته ونحن نتجول علی أقدامنا فقي 
الحدائق العامة؛ ونراه كما هو في الواقع. صار بدو أقل حيوية 
ويناعة وبهجة عندما صرنا نتظر إليه من شباك سيارتنا. وبصیح الامر 
أكثر غرابة عندما تکون السيارة متطلقة بسرعة كبيرة. حالتنذ يتحول 
الواقع إلى تجريد! 


ath 





الخلاصة التي ینتهی إليها الباحث سلوکا هي أن الوسائط 
صا صا - «لعمتیل والفصل ml se fly‏ والتجريد. 


هذا بالسبة إلى الوسائط المادية عموما والتكتولوجية خصوصا. 


والسؤال الان: ماذا OSs‏ الظاهرة عندما تشون وسائط peel‏ 
بش og pel aalus Oh‏ مادا يعني أن يمثل شعبا in‏ الشعوب بعش 
آفر اده pind‏ رود ويعملون پاسیه ما يشاؤون؟ ولساذا يعيب l‏ اقم 
الشعبى عبر |رادات یعضی الاغراد ومتافعهم؟ 


هذه الأسئلة وقريتها تخصی بما بسمی في آبامنا: وعیر الهجمة 
الثقافية الأميركاتية على بلادناء المترافقة مع انخزو العسكري والغزو 
الاتنصادي: ب «الديمشراطية؛. فالو لابات المتحذة الأميركانية تريد 
تعلیمتا الديمقراطية» وترید - أكثر من ذلك فرضها على الشعوب 
فرضاء قالديمقراطية الأمير كانية المعروفة باسم الديمقراطية اللیبر الق 
أو الديمقراطية التمثيلية: هي موضصو] محاضير تنا لهذا الیوم. 

نبدأ بالكلام على ما ذكره الباحث الفرنسي بيار مانان (Pierre‏ 
Je . Manent]‏ هذا الباحث: إن الصفة المميرة للديمقراطة المحديئة 
(الغربية) هي أنها نظام فصل أو متظومة من الانفصالات ۳ . وقد 
اعتیر eda‏ الصقة dela‏ وذات ad‏ 

لكن عندما بر ح سوالا عن أهمية وقيمة التسثيل. وهل تواب 
لشعب هم lie‏ مبثلری يجيب بقوله إننا إذا أثقينا نظرة فقاحصة على 
اليات التمشيل» مثا النظام الانتخابی. پما في ذلك قوائين الانتخاب 
وتنظيم الاحز اس وكيفية تسریلها ووساتل الاعلام ومراكز القوی 





Pierres Manent, «Modern Democracy as a Syster of Separations,» (2) 
Tournai af قمع سملم‎ Yol. 14. od.) (January 20137, pp. 114-23, 
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المالية والایدیولوجية؛ فإنه يعترينا شك بواقعية الدیمقراطية. ثم 
پسیف قائلا إن هذا الشلث. app‏ الخیراء في ple‏ الاجتماع السياسي؛ 
الذين يقدمون شروحا عن حقبقة وجود أوليغاركية تحت مظهر 
الديمقراطية الغربيةء نهم يقولونء مما يقولونء إن الأقليات التي 
تنحكم بمقادير كبيرة من الرآسمال المادي والثقافي هي التي نستغل 
المؤسسات السياسية لمصائحها a tall‏ 

وبالرغم من ذلك فان الباحث يذهب إلى اعتبار الديمقراطية 
مهمة. ولالبات أطر و حته يستعير من غلم الاقتصاد السياسي فكرة 
اتقسیم العمل»: فیعممها لبقول: إن الفصل هو خاصة النظام 
الدیمقر اطي الحدیت ؛ ثم یعذد ستة من أنواعه الكبيرة: هی : 

1. فصل المهن: وهو تقيم العمل بالمعنی الاقتصادي. 

2. فصل السلطات. 

3. قصل الكية عن الدولة. 

4 .الفصل بين المجتمع المدني والدولة, 

5 .الفصل بين الممثلين (بكسر الثاء) والممثلين (بقتم الثاء), 

6 الفصل بين الوقائم al‏ أو بين العلم Ooty‏ 

ويقول إت المشترك بين أنواع الفصل soda‏ هو آنها جمیعا ue‏ 
غن متاهیم وجوبية (Imperative)‏ أو (Prescriptive) L Laaa‏ .| 
الحرية في المجتبعات الغربية الحديثة. فتقوم على أساس ذلك 5 
القاضي بالفصل e‏ إذ الفصل هو آهم خراص ذلك النظام. 

ويضيف الباحث فككرة أخرىء وهي أن العلاقة بين الممثل 
(النائب في المجلس التشريعي) والممثْلين (آفراد الشعب التاحبين) 


Lai (32‏ تفي لا 115-1 
)4( اشكر تسه ج 117 
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هی علاقة بعيدة كل البعد عن علاقة الامر بالمآمور. التی كانت صفة 
انم المچتمهات القديمة والأنظمة AAS!‏ النی Sy‏ على مدا 
الوحدة. ویشرح ذلك بنکرة التخويل (Authorization)‏ قعید‌ما يحول 
الناخیون انسانا ليمئلهم؛ فان الأمر الذي بصدر عن هذا التائب هو 
بسبب التخویل: صاذر P oe‏ 

نقدتا لأفكار مانان تقدان: آولهما له علاقة بالفصل الرابع. 
الذي OL ghi‏ بکرن فص بين المجتمم المدني واندولف قهنا 
تقع الخدیعة الگبری. ومصدر الخديعة هو في الأيديولوحيا الليبرالية 
المؤسسة علي تصوراث فلاسفتها وكتابها وإعلاميهاء والتي يمحن 
رذهاء في الأعخيرء إلى ثقافة العفد الاجتماعي اللبرالي السائدف 
والتى تصور المجتمع مزلفا من عالمين: عالم الدولة أو الحكومة 
رعالم المجتمم المدني. إن المجتمع المدني هو محل العلاقات 
الاقتصادية والأخلاقية فقط. الواقع خلاف ذلك تماما: فمؤسسات 
المجتمع المدني التي يملكها الرامماليونء في التظام اللييرالي؛ هي 
الأفعل في السياسة من وكالات الدولة في معظم الأحيان: فشرکتا 
(BMW), (Siemens)‏ في a kolat‏ على bw‏ المثال؛ وقيهيما متات 
الألوف من العمال: لا تدفعان ضرائب للدولف والدولة راضية! 
وشركات التفط ؛ وصناعات الأسلحة. من صواریخ وطاترات 
ردیایات وسفن حریبة: تحدد السياسة الخارجية للولایات المتحدة 
الامیرکيق من حرب وسلام. وما استلال العراق موخرا الا مثلا 
واحداً على ذلك. 


ونضيف إلى هذا النقد نقدا آخرء هو أن فكرة التخویل التی 
ستند إلبها للتدليل على غياب علاقة الأمر-المأمورء نان التخویل 


)5( ال Aen‏ ب سے 19 
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الأفكار السياسية غموضا. ئي إذا كان الحال» كما يصف الباحث 
+ مدن الولايات er Balanin‏ وبئدان وروی الخرية؟ هل تقول 


. التمثيل فى العقد الاجتماهی 

pezas‏ هوير {Thomas Hobbes}‏ وهو Jj‏ هن كنب في 
العقد الا جتماعي . درسه لقيگرة «التمثبل؟ (Representation)‏ فى 
peal‏ السادس عشم می كتابه (Leviathan)‏ ومع ان شوير كان غد 
“yar pm‏ ن في انامه فيل هذا (Tae Elements of teas ol)‏ 
Lak)‏ 1650{ و sl {De Cive)‏ طم ي ale‏ 16451« فی لاس 
العام الذي طبع فيه (Leviathan)‏ فإ درس التمثيل لم pee‏ 1 
فى تایه pe‏ 

آما تحليل هويز لفكرة ؛التمثيل' فينطلق من تصور can‏ 
at (Person)‏ أن Vigan epi‏ بي ,= الخ ن الطييعي وا 
(Artificial) eile Yl‏ يقر ر أن الممثل (Representative)‏ هو من 
الطر از الثانی» آي هو شخصی اصطناعی. 

من الوجهة اللغوية الاشتقاقية يقول هويز إن الاصل اللاتیتی 
تكلمة شخص (Person)‏ هر i (Persona)‏ وهذه الكلمة بدورها تعتي 
Z ! 1 5 "al‏ [ ؛ ٠ al]‏ 1 ف 
التنكرء أو المظهر tal‏ جي للشخص غلى السسرح الذي aside‏ آو 


Sou Le al phi car ايد + کال‎ le ینغ مج‎ 


Warcemter, The Political Philesiply af Hobbes, Hix Theory uf to}‏ كسوبا 
OMligarnian (Oxford: Clatendon Press, 1937}, p. 147,‏ 


الك 





وفي شرح نص العقد الاجنماعي الوارد في کناب (Leviathan)‏ 
الذي يشرح ویبرر ما يسمي «الواجب السياسي! وردت فکره 
االتمتیا! على اللحو التالي: (Commonwealth) itas ol Ghat‏ 
تأسست عنتما یتفق الاقر اد ویتعافدون كل dels‏ مع کل idols‏ 
على أن يمنهر! فردا واحدا متهم أو جماعة حن تمثيلهم .. 
وتخويل ذلك الفرد أو تلك المجموعة بالقيام بأعمال وأحكام كما لو 
كانت آعمالهم و geal orl‏ 


ويمضي هوبر ليقول ان جمهور الافراد الذبن تحاقدو! لفیام 
مجتمعهم المدنی ودولتهم رحخامهم صار وا شیخصا واحل وان 
الفضل في هذه الوحدة لا بعوه إلى وحدة الممثلین (بفتح الثاء) بل 
إلى وحدة الممثل الحاكمء سواء آکان فرداً واحدا أو مجموعة من 


EE 0‏ 
اسر » 
الا ثر اد 4 0 ۰ 


إذاء هناك مركزية قوية في نظرية هوبز في الدولة. وتتجلی 
شذنها في نض العقد الذي جوهره مقايضة الافراه حريتهم المطلقة 
التي كانت لهم في حالة الطبيعة ile)‏ الحرب) بالسلام الذي سيوقره 
لهم الحاكم المطلق الجاضع في يده كل السلطات. وبلغة التمئیل: 
یف هويز هذا الحاكم المطلق الصلاحیات : الحر وحله: أنه 


يمثلهم بلا دوو 


1۳ =i] en . i a : , 
فالحكم‎ ol الشمخیلن هو‎ oy بای | النو غ‎ pel unt داز سيه‎ wre وحد‎ 
Thomas Hobbes, The یاج‎ Hoca نزن‎ Hobbes of زيمتم سقلا‎ CT) 
Edred by Sir Willian Molesworth (London: J. Bub, 839-1645), pp. [39-16 


(8) الصدر نقسه: حي ASL‏ 
)9( الصدر candi‏ جى 159-158 y‏ 2۱0-297 
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المطلق لا يمكن أن يكون تسيلا وفی هذا انسحال یقرل غارنر 
(Garner)‏ ما پلی : تحت هذه الظروف لا تکون الحكومة تمثيلية ال 
بالاسم؛ OY‏ عبارة التفریض (الانتداب) الدائم (غير المزقت) في 
النظام التمثيلي + عبارة iait‏ 


الحاکم الهوبزي ذو سلطات غير مقيدةء لاله لم يتعاقد مع 
أحده نذا ظل فى حائة الطبیعة: حالة الحرب المطلقة. وهويز بذكر 
أن الحاكم كان لتأسيس السلام فهو غير مسؤول إلا أمام ريه 
a‏ الاك 
بالنسبة إلى آنواع التمثيل يمكن الاشارة إلى بتكن (Hanna‏ 
Lyles a Pitkin‏ دمهوم التمقيل {The Concept of Representasien)‏ 
في هذا الکتاب تسمي الباحكة أول نوع من التمثيل #النظرة التخويلية1 
eKA uthorization Views‏ الي تعزفها FHF‏ بيو رة أساسية تنك النظرة 
التى يكون فيها الممثل (بکسر الثاء) هو ذلك الشخصی المخول أن 
يعمل والذی أعطي الح بالعمل ثيابة عن آخرین. من هنا ازدادت 
حقوقه عمسا كانت كيل تجخوبله. لخن يسيب تلركير هله النظرة على 

مرن ی مسر 5 عل ارو 
الناء) فقد رأت بتكن أن تسمی هذه النظر a‏ "النظرة Tar gall‏ 


ol cell oars‏ كير (Max Weber}‏ يمى نصوره للتمثيل 
إلى التقلرة الصوريیة» لکن کاحد آنماطها: وذلك عندما پحدد التمثیل 


James Wilford Garner, Poligeat Science and یی‎ (New York: INF 
jo. phe], 1925), p. بل‎ 

Hobbes, Thid,. p. 322. (10) 
Hanna Fenichet Pilkit. Tie Coen af زور‎ (Berkeley: (12) 
] بحاي عملم‎ of California Press, 1/972), p. 39. 
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pal ye‏ إله تیور أساسية الحالة il‏ مون Lgl‏ عمل مجمو AE‏ من 
أفراد جماعة منسوياً إلى بقيتهاء أو أن بقية الجماعة تعتبر ذلك العمل 
مشر ala (Legitimate) Le p‏ ملزم OMT‏ 


جوهر التمثيل؛ هنا هو أت الممئلین (بکسر الثاء)؛ مهما كانت 
الطريقة التي صاروا بواسطتها ممتلبن » قد خولوا القيام بأعمال قبل 


فیامهم بهاء والأعمال التي بقومون بها هي ليابة عن الآخرين da shag‏ 
۱ ج 
لهم 


نوخ تباب تذكره بتکن؛ هو ما تسميه «التمثيل الرصنفي! 
(سنام معط وهو التمثيل الذي بقتضی أن بكرن المجلس التشریعی 
وتستشهد بكلام لحرن ادمز {John Adams)‏ الذي يقرك إن المجلس. 
التشريعي كي يكون تمشيليا عليه أن يكون صورة مصغرة مضبوطة عن 
الشعب کلب أي على أعضائه أن يفكروا ويشعروا ويعملوا مثل 
eres!‏ إن الح , الذي يفيد ol‏ يكوت الغائب حاضراً ولو بغير 
المعنى الحرفي للحضور یتطلب مثل هذه النظرة ال صیه. 


باللاضافة إلى عا ذكرنا من أنواع التمثيل؛ لا بد من الإشارة إلى 
برك (Edmund Burke}‏ الذي كان يؤكد على فكرة تمثيل الامة كلها 
(بر یصانیا)؛ فنظرته كانت قومية, يقول: اليم ن البرلمان (المجلس 
التشريعي) مجمم tle‏ دوي مارب ومناقم ممتتلفة ومتعادية. مناج 


.39 الصدر نفسه : ص‎ )۱3( 
Kar] Loewenstein, ناگ‎ Power mdy 43 هی‎ ss ee امسر‎ C14) 
زور دا‎ Process (Chicago: University of Chicago Press, ۱5۲ p. ۰ 
John Adama, Works: Letter da John Premi ق هن )660 وص‎ wal CERI 
IY, Boston, pp. L95 and 205. 
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على كل واحد أن يحفظها كوكيل ومدافع في مقابل وكلاء آخرین 
مناقعين؛ إنما البرلمان مجلس للتفكير لأمة واحدة ld‏ مصلحة 
واحدق هي مصلحة الكل حيث تكون القيادة للشير العمومى 
المنيتق من العفل العام وليس للأهواء المحلها, 


ويضيف مپاشر ة مخاطا الناخبین في مدينة بريستول: "صحییم 
نکم ستتخبون عضرا ie)‏ ,۷ لکن + بعد انتضابكم إياه لن يخود 
تاتب برپستول بل عضو Sd oD‏ 

واضحء أن لا تمثيلء غي هذه النظرة للأفراد بل للامة کنیا 
فهي تنتلف من هذه الوجهة عن النظر ظرة الليبرالية في الولايات 
المتحدة الأمبركية ودول آوروبا الغربية عموما. 

ال hiai‏ في التظر: اللييالة هو تمثيل اللافر اد al oy giles a‏ 
یر أن مادیسون الأميركى gal (James Madison}‏ فى کتابانه 
القيدرالية (Federalist Papers)‏ تخوفه من القئوية أو pee‏ 5 
موافقته على تمثيل المنافم المتعددة للافراد. وهو یعرف BaN‏ 
(Faction)‏ بأنها عدد من المواطين تو خدهم وتحر كه خاطمه Sale‏ 
أو ملفعة مشترکه صد حقرق مواطتین cel‏ أو متعارضة مع 
اجه الجفعية للمسجتمع - 

دیش ماديسون التمثيل بالمصفاة (Filter)‏ التي تصفي وتوسم 
وجهات النظر العامة بعبورها إلى الممثلين (بكسر الثاء) الذین يقدرون 


۲ تنب‎ Burke: Speech ta the Electors هه‎ + ۲1 pa تقل تنقصفء‎ 163 
Burkes مع امام‎ Sefveted ساوسو‎ on Refi, تن مک‎ aad War, 
Edited by Ross F. 3, Hoffman and Paul bevack (New York: A. A. Kaopi, 1949}, 
p. ١] 

lames حول دا‎ «The Federsiisi no. Oe ام‎ af Polinices (November LIT) 
1707). p, ۰ 


44 





بها طلا لغایات SUMING iij‏ 
مج tls‏ و بعال dio pA‏ بم الجمهورية والديمف اطيةء يدشر 
ماديسوت Bale!‏ | التالیه: pans Lat‏ أت یکرت الصوت العام الذي 


alaaa كات‎ lal الع داته‎ il 


#لككن. من ناحية آخری؛ قد بحصل العکس, ققه يعمل ذ 
اتنرعات الفنوية: والاهواء الم‌حلیْف و الخطط الشريرة؛ عن طریق 
المؤامرة والفسات gl‏ بواسطة آسالیس آخری ؛ ie‏ الشوز بالانتخابات 
ثم خيائة مصالح Snell‏ 
معني ذلك أن المصفاة قد تتحول إلى آله غريبة tlie‏ أما الحل 
الذي يقترحه ماديسوت لسد هذه الثغرة فهو توسيع رقعة الجمهوریه 
كيف؟ يجيب بقوله إن المنافم الفئوية حالتئد ستتكسر ونتوازن في 
مصادماتها لانتاجم حالة من الاستقرار! 7 . 

خلاصة القولء هي أن وظيفة الدولة قي مجرد ترتیب الناس 
وإعادة ترتييهم. بیحیت يتحقق الاستقرار السلبي وسط الشعب رفي 


E 


pelai‏ الت H‏ ای الحو قب ی سجر 45 eai pili seal‏ 13 قف الد 
تسمه مادیسون «الاستقرار !+ ولبس تلقیف الشعب و oe‏ 


تلك كانت آراء أحد کبار المفگرین السپاسیین N.‏ في 


EE 





45 اتصدر لفسده من‎ )18[ 
Jamés Madison, «The Federalist no. 3%, Joure of Patries (March (L9) 
1786), p. 344. 
Beer Samuel H. +The Representation of interest» Ameriran Politica (205 
Science Review, LI (September 1957), p. G24, 
Sheldon $. Wolin, ناگ‎ oad Fon, زو‎ and fanarrion in {AFF 
Harr متمق‎ Thoughr (Boston: Lith Brown, 1960), p. 349. 
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القرن الثامن عشر. السؤال OV‏ هو عن الفكر اللييرالي ونظرة آرکانه 
إلى التمثیل في آیامنا. 

الحقيقة» أن الفرد لا يزال ميدأ المبادی] في الفلسفة اللببرالية. 
وما And!‏ إلا آفراده. آما في الواقع فقد نظم الأفراد اللييراليون 
متعلمات ومؤسسات وش كات وأحز ابا parea y‏ شات ضغب (Lobby‏ 
Groups)‏ أخطر يكثير من الفئوبه التي کاب مادیسوب یعتیرها شر 
الشرور. والحق a‏ أن مجموعات الضغط ليت إلا فثويات اقتصادية 
وعتصرية وغیر ذلك من المنافم الجزئية. أما المصلحة العامة 
للمجتمع ٠‏ فهي laila‏ في مهب رياح تلك العئوپات. 

ومجموعات الشهغط تلعب تعبتها في ال تخانات  hg dey‏ 
وبعدهاء بواسطة المال (الذي لشهرنه سار يعرف باسسم الما 
السياسي): ويواسطة العدد؛. عدد الاصوات. 

والحق أن المال وعدد الاصوات عددان؛ لذلك پمکن القول إن 
العدد الب‌جرد ولبسى المؤهلات زاو chas‏ هو الاك | a paka‏ شي 
الدیمقراطية اللیبرالبة. ورب سائل : والاعلام؟ جوابنا هو : إن المال 
جا که . 

تلك صورة مكئفة وسوجزة عن حياة التمثبل في الولایات 
المتحدة الأميركية. ومثلها في بلدان أوروبا الغربية. في ما يلي وصاب 
tl‏ الحال سر ته le]‏ المجلات السياسية الأميركية : l‏ 

ان علاقة عضو الکونغرس (الناثب الممثل) بالناخب ليست 
علاقه SSL‏ بسيطة. بل عي علاقة معفدة: پسبب وجرد جميع plai‏ 
المداخلات الوسيطة: فهتاك الحزب المحلي: والمتافم الاقتصادیة 
ووسائل sped‏ والمتظمات العنصرية والقرية وغیرها. OE‏ 


Warren E. Miller and Donald E, Stokes. ronstilueney Influence in (22) 


Coneress.4 American Pattged! Science even, vol. 57, ao. | (Marvel L964). p. 55. 
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ذلك هو حال التمثيل السیاسی فى تلاك الیلدان فى أيامنا : القرد 
وفتوياتنه ولس المتبامدة العامة 4 هما بعلا المسرح عير المشتعين! 


0 التمثيل السياسى الاستطیقی 


(The Aesthetical Political Representation) 


ثار جحت التظرية السياسية مين النظرة الأشلاقية GA)‏ المعیار) 
والنظرة الواقعبة (لغة الحقائق الاجتماعيه والتاریخیة). غير L Sl‏ 
منظورا اخر كان مهملا كان فريدريك شیللر (Friedrich Schiller)‏ قد 
حاول ايتداعه. ألا وهو المتظور الإستطيقي للسياسة. 

محاولة شبللر» التي كانت محاولة اصلاح للفلسغة الكقائطية. 
جوهر ها اعتباره الاستطیقا آعلی من الأحلاق. بات بالفشل: رهم 
تفريق شيتلر بيد ثلاثة أنواع من السول : الدولة الديتامية (دولة القوة) 
واندوله الأخلاقية (دوله القانون) والدوله الاستطيقية (دولة od‏ 
الجمالی). وعلة (خناقه كانت في أن دولته الاستطيقية, كما صورها 
لم تتجاوز حدید الأخلاق الحانطبة PNA‏ 

مد يحون آنکر سوبت Ankersmit)‏ في ر مانا أكبر مناقح عن 
انتمتیل الديمقراطي في الغرب وأميركا الشمالية؛ بالرغم من معرفته 
رزشنرانه إلى عبوبه ؛ فهو بذتعب إلى أيعد من شپللر عندما يقرر في 
كانه : السياسة اللاستليقية (Aesthetic Politics)‏ وضع Y‏ ستیلیقا Mau‏ 
من الأخلاق كشريك ومصدر ایساء للفلسقة السیاسیة ۳ . 

آما العلاقة بين الاستطیفا والسباسة فیشر حها آنگرسمیت بواسطة 
ممائله Lely‏ تهما؛ ممائلة مصدره؛ a Si‏ التمثل (Representation)‏ ¿ 


F. R. Ankersmit, Arsikere Patties: Politica! رم رون‎ Fact (aI 
ana Flue {Sanford Stanford University Press, L996). p. 22. 


)24( لیر 1 ص 2ل 
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فهناك تمثبل سباسی وهناك تمثیل الاعمال الفنية للواقع. وبستشهد 
بير (uiz)‏ في اعثباره آن یل الدولة لها + Ai‏ شت 
الذوق (Taste)‏ والشعور من فيل هؤلاء الذين تمثلهم clashed‏ مئلما 
بوت السات 2 اللأعمال الفنية: یی با بو شي الدوف والشتعور دور ما 
في تقرير مدى تمثیلهما للواقع. بلغة آخری. في كلا الحالین: في 
السياسة كما في الاستطیقا: لا يوجد إجماع موضرعی على أمرء بل 
الذي يكون هو نزاع وخلاف وتعدد في وجيات النظر من قبل الأفراد 
الممتلین (يفتح الثاء) أو التاظرین إلى العمل SF AN‏ 

ویضیف أنكرسميت قائلاً إنه فى مدان الجدل حول فكرة 
#التمثيل* ظهرت وجهنا نظر متعارضتان» تسمي احداهما بتطرية 
التقليد Theory}‏ عنعصناة)؛ ویعنی بها أن تمثيل الشعب يجب أن 
يقارب حذ المطابقة ما بين الشعب ومیللیه فالمثل الأعلى لهذا 
النوغ من التمثيل السياسي هو أن یکوت الممثّلون (بفتح الثاء) 
والممثلون بخ الثاء) على هوية واحدة. 

أما النظرية الأخرى المتعارضة مع نظرية التقلید فيسميها نظرية 
التمثيل الاستطقية «(Aesthetic Theory)‏ ذلك . hat OY‏ بين الممئلین 
ذاته. بكلمة أخرى: الاختلاف» هناء وليس التشايف هو الحاص ۳ , 


)25( الصدر تقسف ص 33. 

Jeaa-Jacques Rowsseau, Oe Ctra! melal (Paris: [sn], 1 ۵2, p. 302. (25) 

` بفون : “أن ار ادة الشعب‎ : betes gh yl الإشارة اي أن رونم رفضی كل‎ yak 
تسیچ بالتمثيل : ابا ذتبا: أو هي شيء تلف ولا وجرد لامخانبه أن تكوب شيشا آخر.‎ 
WEY, هم غملا» تلتمب: ليس‎ abe تذلك فان شي الشعب ليسوا ولا يمكن أن يكونوا‎ 


E... . -‏ ۳ . 
بقدرون عل El‏ اي فرار خارح ار ادة الشعحب قاتها, 
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العالم الاتجلو - سکسوني هي من نوع التظرية الاستطيقية . في حير 
أن انتظام اناري كان من برع نظر به ee Fre)‏ 

وید کر SUI‏ سميت قارل شمیت (Cart Schmitt}‏ الذي كاب 
ایدیولوجیا نازيا كأحد pal‏ المدافعين عن نظرية التفلید. ویقول إن 
شمیت كان من أتباع القيلسوف البريطائي هوبز صاحب كتاب 
(Leviathan)‏ الذي فيه شرح نظريته في العقد الاجتماعي والحاكم 
المطلق والمواطئين المطيعي: طاعة مطلقة وظاهرة التطابق STN gry‏ 


غير أنه يجب التحذير عناء من مغبّة patil‏ إلى الاستنتاج بأن 
نظرية التفليد هي نظرية نازية؛ إذ الحق أن نظرية التقليد قامت ونقوم 
على قلسفة القانون الطبيعي (Natural Law}‏ الكلاسيكية وبخاصة 
فلسفة زيئوت الروافي؛ حيث العقل هو القانون الطبيعي piel‏ 
الکرن ob Lod] a‏ وانسانه. وها المطابقة التى بحفقها التقليد إل بقضله. 
ناء على ذلكء» پمکن القول» إن نظرية التقلید» في زماننا. المتحققة 
في المجتمعات العقائدية (الاشتراكية والقومية») إن هی الا رواقية 
ل33 _€Neo-Stoicism}‏ ۱ 

تحذيرنا المشار إليه تظهر فائدته عندما تمرف أن الباحت 
انكرسميت هو من السداففین بقوة slings‏ آحیاناه عبن النظرية 
الاستطيقية المعارضة لنظرية ut‏ أكثر من ذلك هو لا يعتير 
نظرية التقليد صاثية» OY‏ التمثيل لا یکون إلا حيثما يوجد افتلافب 


n 53 02 8 =. l ۳ C240, L ۴ 1 1 avam ri1 
وليس مطابقة © . والمشابقه غناء تعني وضسم الدولة‎ (Difference) 





,29 ليه ص‎ pial (27) 
Ankersmit, tbid., pp. 45-5] and 1%. (28) 
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والمحتمم) كلهماء تحت مدا ماسح أو تو alg A {Union} te‏ 
والمجتمع معا . ويرى ol‏ إدغام المجتمع في الدولة وعدم انتفریق 
Lage‏ معناه لاشرعية سلطة الدولة ۳۳ , 

pile تقدمه نا نظرية أتكرسميت هو‎ gl العالم السپاسي‎ al 

إناته لا يختزل بعضها بعضا كما هي حال الصورة dally‏ 
(بفتم الراو). واستتاداً إلى هذا المقهوم للفلسفة السياسية 
(الإستطيقية) تصیح فكرة السيادة (الاستطیفیة) الشعبية لغواء فیجب 
رفس فگرة أن بكرب الشعب مصدر السلطة. ویشیر آنگرسمیت إلى 
ما A‏ ليرد مش با في هذا Casual‏ اعناك Sovereign) fim‏ لا 
یحکم : بل يطيع: وحكومة تحکم ولکنها ليست حاكماً. إذأ. هناك 
متلق ضیف Gh,‏ 

وبری آن مصنر السلطة السياسية لیس في الشعب الممثل (بفتح 
التاء) ولا فى الممثّل (بکسر الثاء)ء بل فى عملية انتمنیل ذاتها. 
ويضيف فيقول ان السلطة السياسية ظاهرة شبه طبيعية تظهر في 
العللاقة یب ن الممثل (بكسر الثاء) والشخص ر الممتا ل eM‏ ی ول" 
يمكن ادعاؤها من قبل آي منهما. الساطة السياسية ‏ ليس ملک الاد 
لكن يمكن أن يعهد السمئل (بفتح انشاء) للمثل (يكسر القاء) 


.)34( 
استعمالها ‏ . 
فككرة السيادة الشعبية لم تكن ناقعةء بشخاصة في زمن الصراع ضد 


,32 yet نمف‎ jaca! OND) 
SB خلسدر نفد حى‎ ۲ 
,31 الصدر تیه حي‎ )32( 
.53 لصدر نفست. عن‎ )33( 
54-53 هي‎ vedi palit (34) 
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التظریات السياسية التی تقول بالحكم المطلی مذ الفرن السابع شسر. 
نکن كل ذلك يحب Ol‏ لا یتسینا الحقیقه. وهي آنها كانت خراقة (A‏ 
Fiction}‏ وستظل کذلك OP‏ 


وبالنسبة إلى الاخلاق» يذكر أنكرسميت في مجال حدیثه عما 
يسميه ب «النتائج غير المقصودة (التاريية)2, أن الاخلاق. بطبيعتهاء 
لا نعير اهتماماً لتلك النتائج Ge ٠‏ النظريات التي تعرّف الأخلاق 
پنتاشجها (Consequentialism)‏ زمثل je:‏ ,4 اللذة آر المتفحة ELltility)‏ 
تنك alii‏ البريجلاني ost iG. Bentham)‏ يقول»ء إن ish BEI‏ 
طبقت في السياسة فستکون مولداً Dya‏ لمثل نلك النتائح. ویضرب 
عبی ذلك ملل دوله الر (The Welfare State) fale‏ التي أحفقت ایما 


Cbd ع‎ 
baal 


إن آعمال رجل الدولة (ولیست نياته الطبية أو آخلاقه» هي التي 
تخلق عالماً جديداً کل الجدة. مثلما هي أعمال المختص بالفن. 


fat نع التاريخ " غانياً‎ i طا‎ a أنكر سمیت ۳۹ الفلاه‎ gine d 
التاريخ هو آبدا تاريخ خلخلة النظام الروافي. ويؤكد الفول. التاریخ‎ 
بون حیث الرواقية لا نکون".‎ 


ويريط انکر سمت بين التاريخ والشاتج غير المقصودة ربطا Lys‏ 
حتى إنه يقول إنه من دون واحدهما لا يكون الد SE‏ 


ye pall )35(‏ 34, 
C16)‏ امعد تب هی 2260 
(AT)‏ ادر تسةه فى -AMI‏ 


222 سه ص‎ pazil (AH) 


1 


ios‏ أن ae‏ با poe‏ ابا po n renee)‏ التكتولوجيا 
والديعقراطية. كان عصر gin‏ غر المقصودة. ahg‏ ادا كان هغل 


«The Cunttitig pisil yups برد النتانج غير المغمودة إلى‎ {Hegel} 
eThe Betrayal Laal اک میت پری فيا خانه‎ Jia «of Reasons 


Cx 


of Reasona‏ أو أبعد من ذلك يرى فیها عبثية العقل أو نضاربه 


«The Sclf-lranization of Reasons 


7 


السا سه YL‏ سل شا بذک Si‏ سمیت ه ls‏ على ؛ 


Yi‏ يعتير التمثيل. جوهرياأ. عصلیه رسج أو تصوير 
e (Depiction)‏ ففى عملية التمثيل السیاسی ما يجري هب أن صورة 
ال رادة السياسية الموجودة في وسط (Medium)‏ هو الشعب يعمل 
على أن تصير منظورة وحاضرة في وسط آخر هو الجسم الممثل 
(بكسر الناء). من هنا كون التمثيل عملية رسم أو تصوی ۳ , 


ثانیا : الفکرة الحاسمة هي في أن التمثيل الفتي (الاستطيقي) لا 
یتدم صورة مشابهة لما يمثل n‏ بل صورة بديلة عنه. بكلمة أخري. 
هناك فرق بين الواقع وما يمثله. ونان هذا الاختلاف الذي هو أساس 
الفنون غير متوفر في نظرية التقليد. فان هذه النظرية ليست نظرية 
تمثيل سياسي والتظرية الاستطبقية هی كذلك وحدها. معنى ذلك أن 
التمثبل لا يكون إلا حيث بکون الاختلاف لا OE gh‏ 


تالا : ویعتقد أتكرسميت أن السلطة السياسية الشرخية نفتر ضی 


۳ تس‎ r نا‎ jaa! {305 


45 الچیدر ست ي ص‎ (AG) 
-46-45 ص‎ a ارك‎ Jali 41} 





, حود ذلك الفرق (الامتطیقی) gl‏ الفصل بين الدولة والمجتمم. sly‏ 
عندما يزول ذلك 1G pill‏ بإدماغ الدولة والسجتیم فى مدا واسد. 
خلير الحالة الكلية أو od gil‏ ية" . 

رابعا: ثم هناك علاقة السياسة i Ki‏ التضاد النهکسی drony)‏ 
وقد عبر عنها عیغل خير تعبير بقوله : «هذه العلاقة تتضمی حقيقة أله 
فى تاريخ العالم+ وشکرا لأعمال الأفراد؛ ما يتحقق هو أكثر مما 
اس ت لةه موز لا + وأن apli La‏ کات يتوف عن مقدار معر aad‏ 
ورغبتهم على تحقيقه. کارا يدركون ما بهبهم: لحن شیثا آبعد من 
دق آر ادوه کان یسب i‏ و شاب 82 تیب تس سوم شا or sal} ro‏ یر آن 


f 0 ۰‏ }45{ 
بے كوه ولم يكن سح x le‏ ا ھ٣ on‏ 


وعذا ما معناه أن أعسال الانسان (السياسبة وخلافها) تشتمل 
على التضاد التهکمی . ذلك لأن التضاد هنا يفيد أن ما يعنيه القول أو 
العمل هو مضاد لما يقال حرفيا أو تعقد Sah‏ على عمله ۳ 


tall 442(‏ نتفه جين $2 
43ا القدر نقنه ج 1ء ذكر ذلك نکر سميت. 


If نشيدا کي‎ yall LH) 
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لكثرة ما غدا مصطلم امابعد Rta‏ مصطلسا مألونا في 
لسنین الأخيرة حتى صار من السهل نيان مقدار ما يمكن أن تون 
عليه حالة نظرية مابعد Tilted]‏ من تعشيد وتحفيات وشحن سياسي. 
حتى أنه يقال لماه اعانا ان مابعد Aneel‏ قد ول . أو إنها لم 
تک hel‏ ۱ 

وبظا. هذا Gell‏ الكلاسيكي أحد أوضح المقدمات وأکثرها 
ناذا والأهم من ذلك كوته منافشة قوبة تفرض ذاتها لاسباب تتعلق 
dat‏ مابعد الحدائيّة فمن خلال اشتغالها بموضوع التعثیل في 
الصور الفئية پذءا من الخرافة إلى التصویر. عرضست لیندا هثشیون 
النحدي السباسي العالي من قبل مابعد الحدائيّة للایدیوئوجیات 
الميطرة فى العالم الغريي. وترسم خائمة کتاب جديدة عصی مابعد 
الحدائثتة في الستوات العشر الاخيرة وقي المستقبل رذا على مزاعم 
سبد آنه #اخنقت" مرة وإلى الاید. 

ومع هذه الخائمة الچديدة تحتوي هذه الطيعة على ملاحظات 
ست Leash pa‏ بعد قراءة إضافية وعلى فهرس بالمراجم حدبت. ومع 
شون بصورة دائمة» عملا مهماء EL‏ سياسة المابعد حدائية؛ فى 
هده الطبعة اثانيف. بكل بساطف قرا جوهرية. ۱ 
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مقدمة الحرر العامة 


لا ريب في أن مقدمة عامة EE‏ لسلسلة (New Accents)‏ یضعها 
المحرّرء یصعب تسویخها: فمادا بقي لبقال؟ فمنذ خمسة وعشرین 
Leie‏ ابتدأت السلسلة بهدف راضح ares‏ و NS‏ همها pile wor‏ 
الدراسات الادبية الأكاديمية المحیرة. حيث تتجول وجوش مبحمومة 
ندعی "النظریه؛ واللسانیات؟ واعلمم الياسة*. وننوشه هذه 
المقدمة إلى طلاب ماقیل التخرج: او الطلاب الذین slid‏ دراساتهم 
العلیا والذین يتعلموت كيف يتلاءمون مع التطورات الجدبد: أو 
اين قل دروا منیا تحذيراً Ey‏ 
ونقول : إن yeas (New Accents)‏ وع عمدء كقد تحرقت 
المقدمة الأولى في عام 1977 بطريقة متشائمة عن ازمن تغيدٌ 
اجتماعي جذري وسريع» وعن SG‏ الفرضيات والافتراضات 
لمركزية بالنسية إلى dal yo‏ الأدب. و آعلنت أن *الاسالیب والمقولات 
gu!‏ ز وه من الماضي لم تعد تبدو متلائمة مع الواقع الذي يختيره 
الجيل الچدیدد: فكان هدف کل کباب تشجیم عملية التغيير لا 
مفاومتها: بالجمع بين العرض الهجومي العسير للأفكار الجديدة 
والشرح التفصيلي الواضح للتطورات الفكرية ذات الصلة. وإذا كان 
الشمسوض (أو الإلغاز؛ هو العدوّء فا وضوح التفكير (مع موافقة 
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على تسویات هي في خطر محتوم هناك) یصبعح صدبقا. وإذا أوماً 
إلينا «خطات متمير عن المستقیل*: فلحن نرید أن نکون قادرين على 
EEFT,‏ على الأقل. 

ومع ذكر رژیه نهایه العالم المستحقة: فان المقدمة إلثانية عملت 
بورع لتزيل gl‏ وحش يتهادى اعجابا من قطم حجار: غير مصقولة. 
«قکیفت ندرك الجديد أو نتعامل Wane‏ هذا ما SLE‏ مله 
ص جا ۽ مج this‏ التقدم E pial‏ الچیش من النشاطات لمحت عة 
التي لا نملك لها اسماً مطمتنات وواعدة ببرنامج مراقيةٍ خذرة على 
احدود الأقكار السابقة وحذ ما يمكن التفکیر به». وکان الاستنتاج 
النهائی اأن الذي لا یمکن التفکیر به. في نهاية المطاف هو ذلك 
الذي یشکل بصورة سرية ME ISG‏ بصلف في مرثبة الحقيقة البدهية. 
وهي لأنها تقدم حتی الان نوعا من الوسبلة المستعملة في عالم 
الأقكار Ce‏ المنهارت فلا Ages Jr‏ 

وبالنسبة إلى الظروف. فان أي جهدٍ لاحی: وموکد أن یکون 
o‏ لا یسکته الا أن یتظر پتواضم إلى الوراء ویدهش ليقاء 
السلسلة: وأنها تهتی تقسهاء وبحي لانها وفرت مخرجا =a‏ 
phi‏ : على مدي آلسنین  -pa Laas‏ ن الأصيات والمو ضوعات الممير 
في الد راساب الا دبیة. غير آن الكتى ء : ملل كثر من ممجر د 
اهنمام تاريخي. وكما یبین مؤلفوهاء قان المسانا ل التي أثاروها ما 
تزال فعاله؛ والمنافشات البرهاتية التى انسخترطوا فيها ما تراب مقلقة. 
ویاختصار نقول : لم نكن سخطیین : فان الدراسات الأكاديمية نتفر 
لسر عه وبصورة جذرية للماهي اتف انت الا جتماعية ا تواسعه بل wee‏ 
Lad‏ تتولیدها. فقد نشأت مجموعة جديدة من آنواع الخطاب لكي 
تتفق مع تلك الاضطرابات. ولم تتوقف العملیف قشي عالمنا المائع؛ 
ببدو الآن أنه قد تحقق ويانتظام ما كان غير ممكن التفكير به داخل 
الجامعة وخارجها طوال تلك الستين كلها. 


a 





أما سألة ما إذا كانت كشب (New Accents)‏ قد وفرت تحذيرأ 
قافا elas Il crt‏ إلى هلا السقل الججد يد + أو تمخطيطأا cal‏ أو توجيها 
ارشادیا copes‏ أو دفعة val‏ فليس لى الحکم على ذلك. وقد يكون 
افضل ما حقشاه هو apa‏ الا ge‏ بو gee‏ شف والسویغ الو حید لعدم 
محاولة Ube‏ مقدمة EIU‏ هو الاعتقاد SL‏ المقدمة AY‏ هی هى. 


(Terence Hawkes) تیرنس هوک‎ 
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كات من المحتمل Dl‏ يكون عنران هذا الکناب: اعادة تقدیم 
مابعد الحداتية Presenting Postmodernism)‏ ان ذلك vad ary‏ 
ربصورة حرفية؛ للمرة الثانية آقکارا جوهربة معينة عن مابعد 
الحدائی. كنت قد طورنها للمرة الأولى فى سياقات Mba‏ وبتر كيز 
مختلف في دراستین سابقتین هما: خر A Poetics of‏ 
a History, Theory, Fiction) (198i‏ 4 بایان (The‏ 
A Study of Contemporary English-Canadian Fiction) (1988)‏ غير 
أن ما اقتقر إليه هذان الکتابان صار موضوعاً لهذا الكتاب أي نظرة 
شاملة تمهيدية لمایعد الحدائيّة وسپاستها. ودرس تحدياتها لفكرة 
التسثيل في القنون اللفظية والبصرية. وكنت دائماء في الكتب 
Se Sell‏ زوجي مايكل هتشیون في الاخیر: لکن في هده 


azal‏ على أن أعترف بدينى له منذ البداية ذلك GY‏ وبالمعنى 
«gral gil‏ سوون عن هلا الکتاب : فموهبته تمصور واعتمامة 
الذي لا یترثف بالتصوبر کشکل من آشکال الفن وكممارسة 
سيميائية : قدما الاساس الخلفی لهذا الکتاب کله. وعلاوة على 
b‏ فان دعمه المستمر DOREEN‏ و alat‏ النقدية. ء سه cel‏ 
النطيف ورباطة جاشه المترازية tAeguinimitas)‏ كل ذلك كان 


Gl 


موضم ترحیب مني لا مثيل له all‏ أبعث عر فاتي العمیق یالجمیل 
“ety‏ 


وبسيب الطبيعة التجميعية لهذه الدراست. آشعر بواجبی أن آشکر 
ay‏ ثائية جمیم الذین سق أب ذکرتهم بالاسم في الختابین السابقین = 
أعنى جميع we ZH‏ رالطلاب. والاصنقاء: وجمیم الفناتین؛ 
و النشاد . والمنظر ب - الدین آسهمو | فى فهمی لمابعذ الحداته : و للجتعه 
الكاملة ae‏ خبرنها في العمل في شل ۵ المشاريع. dart,‏ أن يتقبلواء 
لمرة og kl‏ شكري الاجمالي في عذه المرة. 


وإنى مديئة يشكل خاص oo tl‏ هرک Hawkes}‏ 1 الدي 
كان هذا الکتاب فکرته والذي جعله ذكاؤه وعاطفته الدافتة 
وحكمتهء ذلك السحرزر الدقيي والنافد. والی جانیس براي (Janice‏ 
Price)‏ آوجه كما فعلت دائماء شکری المخلص العمیق؛ tpn)‏ 
الراسخة وصداقتها, راخیرآ Y‏ لي من أن أعبْر عن عرفاني 
پالجمیل لمؤسسة pee]‏ والعون کیلام (Isaac Walton Killam‏ 
Foundation}‏ التابعة لمجلس كندا (Canada Council)‏ الي مکنتتي 
te‏ البحئيّة )1986 - 41988 من كتابة هذا الكتاب والكتب 
الأضری. sli‏ إن كرم المؤسة وإيمانها اللذين تظهرهما تجاء 
أعضائها پجعلان العمل البحثي مجزيا. 


كان يعض أفكار هذا الكتاب قد ظهر في مطبوعات آخری: 
تطور الأفكار وقت ULSI‏ كما أوة أن أشكر محرري وناشري 
المجلات ومجمرقات المتالات +i‏ لد عمهم Š pel‏ العمل c‏ 
فأذكر : 
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(fexts), ‘Signature: A Journal ef Theory and C ‘eretier 
Literature), (Seye) (special issue editor: Mieke Bal}, (eaters 
Review of Cutparanve Literature) {special issue editor: ۸ 
Goldschilger). (Quarterly Review of Film and Video) (ed. ای‎ 
Gattesman}, (Auiletin af The Aymantties fastitufe at Aten 
Brook) (ed.F. Ann Kaplan}, روم تم‎ (ed. Hans ۰ 
London: Macmillan}, {infertexuedity) fed. Heinrich ۲. ۰ 
Berlin and New York: Waller de Gruyter). 
وتحیات خاصة آرسلها إلى المستمعين الأواتل الذین ساعدونی‎ 
على صقل هذه الأفكار. بفضل استجاباتهم الدقيقة والنافدة؛ والی‎ 
: تمر ات والجامعات مثل‎ pal او ليك الذین دعوني إلى الگلام في‎ 
SUNY- Sumy Brock IF. Ann Kaplan, Unversity of 
Western Onlarin (Martin Kremwirth}, Queens University (Cleve 
Thomson}, Toronto Semiote Circle (lan Lancashire), Victor 
College (Barbara Hovercrafl) and University College (Hans de 
Groot. University of Toronto, International Summer Insthute 
for Semitic and Structural Studies (Paul Boutssac) McMaster 
University (Nina Kolisnikoif, American Comparative Literature 


Association (Daniel Juvitch). 
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(لفصل و 


إعادة تقدیم المابعد حداث * 


ما هي مابعد ادائیة؟ 

إن الکلمات التى تستعمل ویساء استعمالها فى مناقشات الثقاقة 
المعاصرة. والتی هي أكثر من كلمة 'مابعد الحَدائيْةا 
{Postmodernism}‏ هى قليلة. نتيجة لذلك. یوب أي محاولة 
لتحديد هذه الكلمةء وبالضرورة. ابعاه إيجابية وسلبية في الوقت 
نقسه. ومع آنها تهدف إلى تم یف ille‏ عابعد الحدائية: فان علیها 
EF‏ الوقت ذاته . أن تلد لیسانها. وقد بكرن هذا الشرط ملائماء 
لان مابعد الحدائتة ظاهرة ذات أسلوب متناقض: بلا ربب كما أنه 
مپاسي بصورة لا مقر متها 

وتتجلى ظاهرة مابعد الحداثية فى مبادين عديدة من التشاط 
الثقافی + مثل : الهندسة المعماریة oy‏ والتصوير الفوتوغرافی. 


اند جنيع انهوامش المشار إليها بإشارة (۵) هي من وضع المترجم. Lai‏ الهرامش الرفعد 
eu Cer]‏ المؤاغة ماحية الكحاب ب "|عادة التقديم١‏ فكرة انتمثیل اطنلید الذي مدید 


1 | 


اناعد سلاتية في مساستهاء وهذا معني اساد عا سس المع لبدتي GOre-presentaticn)‏ ۰ 
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والمیلم؛ والفن التشكينيء والفبديوء والرقص . والموسیقی + وفي 
ميادين أخرى. وبتعاییر عامة! هی MAE‏ صورة Shell‏ الواعی ins‏ 
والمتتاقض ذائياً. والمدفر للذات» فهي متل قول شيء وفي الوقت 
ذاته حصره داخل فواصل معترضه. وتگون النتيجة ایراز أو "ابراز؛ 
وتدمیر + أو «تدمیر !۰ ويكون الأسلوب TAD yaa‏ وععر فه ساخرف. أو 
جني اساخرةة. فالشاعية dpat‏ لمابعد fae, aslo]‏ ل في هذا الوم 
من الالتزام بالدقع لاجمالی نحو المضافقه؛ أو الازدواج. و هي 
ومن نواع كثيرة؛ عملية متوازنه: دك tals SY‏ الحدائية تسعى في 
النهاية إلى (دخال الاعراف والافتراضات وتقويتها بقدر ما هي تريد 
تدميرها وتهديمها. ومم ذلك. يدو من المعقوك الفول: ان اليم 
البدتی لمابعد الحدائيّة هو تير طبيعية الطبيعي الخام بیع 
الصفات السائدة في طريقة حياتناء وإبراز أن تلك الكائنات التي 
نختيرها من دون تفكير فنحسيها اطبیعیفه (وقذ تشمل الرأسمالية» 
والنظام الأبري: والمذهب الانساني الليبرالي) هيء وفي واقع الأمر. 
مخلوقات Ue‏ ومن صنعتاء ولیست معطأة لنا. وقد تسیر مابعد 
الحدائية : إلى أن الطبیعت حتي aeda‏ لا تنمو على أشجا 

قد يتعارض. هذا النوع من التعریف مع أكثرية التعاريف التي 
توقشت قي الفصل الاقتحاحي لهذا الكتابء غير أن جذوره تقع في 
المنطقة الني استعمل فيها مصطلح امابعد الحدائئ؛ أول ما استعما 
استعمالاً عاماًء وهي: الهندسة المعماریة. رهتاك نقع على AILS‏ 
إضافئ. وهو ذلك الذي يجاور ويعطي قيسمة متساوية لما هو تفگيري ‏ 
ذاتى ولما هر مؤسّس في العاریخ: آي» لما عو موجه إلى الداخل 
وينتمي إلى عالم ان (مثل السحاكاة الساخرة): وذلك الموجّه إلى 
انخارج وينتمي الى #السحياة اتوافعیه! (مثل التاریخ). و یدزد التوثر بس 
هذه الأضداد الواضحة» في التهابة: تصوصی مابعد الحدائيّة العالمية 
المتنافضة. وهو يطلق رار قوية تنيرنا فنعرف أنها ليست Ji‏ وافعبت 


fb 





إذا تصالحت في النهاية مع السياسة. والواقم آن وضعيتها الترفيقية هي 
التي تجعل تلك السپاسات aig pea‏ ومألوفة منا, وفى تهاية البطاف؛ إن 
اسلو بها #التقدي ae‏ وني رظ k‏ شو أسلو بت 


التمثيل و سياستة 

منذ aie‏ مضی أو ما يقارب العقد كتب كاتب ألماني قاثلا: 
اليس بمقدوري أن أبعد السباسة عن مسألة مابعد الحدائید SU‏ وليس 
عليه أن يفعل ذلك. وقد أظهرت السنوات أن السياسة ومايعد 
ip dent‏ صارا رفيقين غریبین ولا فكاك بينهما. وأحد الأسباب هو أت 
المجادلاات حول تعريف مابعد الحداتيه وتقييمها تما بلغة كانت في 
معظمها سياسية ‏ وسلببة - ويصورة رئيسية تذکر المحافظين الجدد 
والماركسيين P adal‏ هناك آخرون في اليسار“ رأوا [مكانيتها 
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السياسية الجدر ou:‏ ا م يروا تحققها ااي ئها وت الفئائات 
استيقائهاء وها 7 رافق ذلك ف تعصیل برامجهن اه المخاصية. 


ومع أن هذه an‏ لسن تكوب المركر الرئیسی لهذه 
الدراسة» فإلها تشک خلقیه لا مقر منها. لین هذا الئاس حول 
تمثيل السياسة على آنها تحص لما یدعوه الستظر والعويو غر افی 
قیکتور بور غير اسياسة انتستبل* 7 . وقد رأى رولان بارت (Roland‏ 
PE aa Barthes)‏ تمثیل ما هو سياسي مُحال: لأنه يقاوم کل نسخ 
بقصد المحاكاة: وقال: احیت بدا السپاسة هناك پتوققی Ta‏ 
وعناء يأتي دور فن عابعد الحدائی الساخر والذاتن التفکیی مؤكداً 
بطر ci‏ الساحخرة على السقيقة الواقعية الى فادها أن أشكال التمشيل 
الثقافية كلها الأدبية منها والبصرية والسمعية  pel‏ جودة فى القن 
العالى أو في الا علام الجماهيري: هي أيدبولوجية الأساسء هي 
أعجز من أن نتحاشى الانغماس في العلاقات والأجهرة الاجتماعية 
والسياسية!”*. 

وأنا أدراه آني في قولي هذا أتعارض مع الاتجاه السائد في 
النقد المعاصر الذي % IS‏ على أن مابعد المحداني غير مؤغل وعاسز 
عن الانخراط في ما هو سياسي: پسبب تر جسيّته واستحواده التهکي 
على الصور الموجردة والقصص وسهولة مناله الصيفة لمن يعترقون 
بمصادر الاستحواذ الساخر وینهمون النظرية التي تدفم الیه. غير أن 
ما ثرمي إليه هذه الدراسة: التي تعناول تمثیل أشكال مایعد الحداتي 





ier Burgin, Between (Oxford: Basil Blackwell, 1986), p. 85. fa) 
Roland Borlhes. Reload Bartes ty روشک‎ Barthes, Translated by (6? 
Richard Howard. Ist American Ed. (New York: Hilt and Wang. 1977} p- LH. 
Burgin, lbid., p. 34. (Th 
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وسیاسته. هو تيان أت مثل هذا الموفف ساذج من الوجهة السياسية ؛ 
ومن المستحيل الاح به في ضوء ان الواقعي لمابعد الحدائية. فل 
يقدر المابعد حدائي آن يكون إلا ele‏ وعلى الأقل بالمعنى الذي 
يفيد أن صيغة انتمثيلية - أي صورها وقصصها ‏ قد تكون Bl‏ شيء 
سوى آن تكون حیادیف مهما ظهرت في «أشكال جمالية؛ في 
تفكيرها الاتعکاسی الذاتی الساخر. وقي حبن لا يملك المابعد حدائى 
نظرية قوة فغالة تمن من الدخول في العمل السباسي. فانها تعمل 
عملا أكيدا على توا أساسها الأبديرلرجى الذي لا iow‏ عنه إلى 
مشهد للتقد الخاص بتجرید ما هو طببعي من طبيعيته. ولذا LED‏ فكرة 
بارت العامة عن ادوكسا (Doxa}‏ 1 الى تسى sly!‏ العام al‏ نو دب 
Halll‏ والاجماغ OP‏ فان مابعد الحدائية تعمل على تجرید معنی 
«De-Doxify»‏ آشالتا المكيلية ومهسمونها السياسي + الي لا یمکین 
نگ ah‏ من ذلك المعنی. 

وقد کاب pl‏ إيكر (Umberto Eco)‏ كد کب أنه pals‏ مایا 
الحدائن نوجه کل نی تعلم درس فوكوء أي إن القوة لبت أحاذية 
مركزية تقوم خار Pte‏ ركان پمکنه أن يضيف إلى هذاء مثلما فعل 
الاخروت» الدروس المسنفادة من جریدا المتعلقة بالتضية (Textuality}‏ 
والاختلاف المرجاً (Deferral)‏ آو ما قاله فاتیمو (Vattimo)‏ ولیوتار 
عن السيادة الفكرية وحدودها. ويكلام آخر تقول إنه من العسیر 
فصل الیاعت على تجريد معني القن والثقافة مابعد pete‏ عن 
الياعث التفکیکی لما دعوناه النظرية ما يعد البتیویه. ویمکن رؤبة 
علامة عدم الانفصال عده في الطريقة التي يتكلم بها pills‏ ونشاد 


Barthes, Jhul., p. 47. int 


Stefan Russo, wk مج داهن‎ with یحو مایا‎ Translated by 04) 
Carolyn Springer. “صصقل‎ vod. 312, صم‎ | {Pall L983), pA. 
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مابعن. الخداني عن "الخطاب الکلامي" - حيث ینوون الاشارة إلى 
السيافات السياسية التي لا بد منها لكلامهم وعملهم» قعندما یعرف 
الخطاب الکلامی بالفرل إنه انظام علافات بين آطراف منخرطة فى 
نشاط اتصالاتي»۳ ۰ فإن ذلك يشير إلى أشياء ليست ببريئة من 
السياسةء مثل توقم معنى مشترك. وهذا يحصل في سياق اجتماعي 
ديتامي يقر بحتمیّه وحود علاقات قوة فى أي علاقات اجتماعية. وكما 
وصف أحد المابهد حداثيين: ان التجريب اللاستطيقى المابعد 
حدائي يجب أن يُنظر إليه على أنه در بعد سیاسی ملازم فهو مرتبط 
y Ls‏ بط بتقد السيط ۱۱۸2 . 

مع ذلك لا بذ من التسليی dia‏ البداية؛. بأن هذا نوع غريب 
من التقلء فهو نقد مرتبط بالتواطؤ مع السلطة والسیطرف أي هو نقد 
يعترف بأنه لا يقدر أن يتهزب من التورّط فى ذلك الذي يريد أن 
Abn‏ وربما تدمیره. إن ظواهر هذا النوع من الغموض في الموققف 
ترجمت إلى محتوى الفن المابعد حدائي وصورته: اللذين تكون 
نتیجتهما أنهما يمذان الأيديولوجيا بما ينميها ويتحذاهاء وهذا ما 
یحصل بوعي ذاتي دائماً. إن الروايات السياسية غير التقليدية التی 
Lali‏ غب قراس (Ginter Grass)‏ وإ ب. دگ .1 (E.‏ 
e Doctorow)‏ أو أي عدد من کناب أميركا اللانيتية فى أيامناء هی 
أمثلة جيدة. و کدلاك (Star Turn)‏ لنایجل وئیامر (Nigel Williams)‏ ۱ 
التي نقم قیها على عبارات واتجریدات* من المعنی نشتص بالأفكار 





Atlan Sekula, «On the Invention of Photographic Meaning.« ig. Viclor (10) 
Burgin. ed. TAdrking PAotegraphy (London: Muconillan, (982), p. B4. 

David E. Weltbery, ¢Postmodemusm in Europe: Gm Recent German ۱ 
Writing,» in: Stanley Trachtenberg, cd., The Postnedern تباط‎ d Handbook ef 
Comemporary moi ia FRE Art (Westport, Co. Greenwood Press, (۰ 
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البورجوازیه والماركسية عن الطبقه + کلیهما. فالقاص الذي ینتمی إلى 
الطبقة العاملة اموس بار (Amos Barking) ae‏ يحب أن پخعي pel‏ له 
الق a‏ لذا: هو يعمل تحت اسم هري صو أنسي (Henry Swansea)‏ 
في وزارة الاعلام الحربی). ais‏ حوادث القصة في عام 1945ء 
وهو العام الذي قال قیه آموس بصورة تهکمیة : القد قل بأن کل 
شعب الطبقة العاملة بطل (وقد يكوت ذلك لانهم gle‏ باعداد كبيرةٌ 


8 aaa ane 


هذه الرواية لا تدع قراغها پنسون موضوع الصبقة؛ فهي لا تدعنا 
Lal‏ نتجئب الفرضیات الطبقية (غیر المعترف بها عالبا) التي قد تکود 
في حوزتناه في احين يكون اظهار شخصیات تاريخية مثل مارسيل 
بروسست «(Marcel Proust)‏ ودوغمادس هايم (Douglas Haig}‏ + 
وسیخموند فروید (Sigmund Freud)‏ بمظهر آنهم محانین (بصورة 
مقبولة) و(شکرا gill pg)‏ الطبقية التي حمتهم) وهذا ما پعلنه 
اموم : 

اسيبدو صعباً عليك. أيها القارئ العزیز. أنه ما يزال هناك 
اناس مقيمون في الطرف الشرقي لمديتة لتدن غير واعین cai‏ عندما 
Liis‏ مشاكل العالمء فإن الحل السريع والبسيط هو في استنقاء المرء 
على أريكة والحديث عن أمه لغريب ذي مؤهلات idle‏ فقي عام 
7 وغي منطقة وايتثابل (Whitechapel)‏ كنت إذا سمحت للعالم 
بإسقاطك e‏ نميل إلى أن تذهب وتلتي بتفسك تحت الباص. وما پزال 
هذا الخيار خياراً Gores‏ لدى الطبقة العاملة الخبيّة بما فيه الكفاية 
akai‏ امسا Neurosis}‏ )۱ 


Nigel Williams, fer Turn (London; Boston: Faber and Faber, 985), (12) 
p. 15. 


see pl 413( 
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غير أن الامر المابعد حدائی الأكثر وضوحا gila‏ یخشصی 
بسياسة صيغة نمثيل هذه الروایت هو آنها لم تتوقف عند تسليل 
الفروق الطبقية: ققد رأت أن العرق (Race)‏ يشارك في التواطؤ مع 
الطيقة على المستويين الشکلي والفكريء قالعقدة تدور حول eee]‏ 
رابينوفيتش All {saae Rabinowitz)‏ اليهودي الذي اراد Gl‏ يعرف 
باسم نوم شادبولت «(Tom Shadbolt)‏ وهر فتی إلجليزي من اشمصی 
قدميه إلى قمة راسف والذي انتهی به الامر (ويطريقة تهكمية 
Ci parla y‏ ليكون مشايهاً في نظر الفاشی العنصري آوزواند موزلي 
s (Oswatd Mosely)‏ فلي نكن A Al‏ والشاريخ صمت جين هما 
وحدهما: بطريقة سایرهن على آنها نموذجیا مابعد حدائية. وانما 
Lal‏ الطبقة والعرق والقومية, فالاختلاف واللامركزية حلا محل 
التجانس والمر گزية ليكونا بؤرة العحلیل الا جتماعی المابعد حدانی. 
وحتی هذه الیژرة الموجودة على االهامش" هي موضع نساوژن في 
هذه الر راید الفاطمه للذاات.. 


وآمرس يدعو انجلترا امملكة راضية هامشية عة 
وتعكس. هامشیتها ورضاها الذاتي صورته الشخاصية: فهر شاهد الحرب 
العالمية الأولى من الأطراف الجاتبيةء وهو قابل د. ه. لورنس (D‏ 
a H, Lawrence)‏ ومارسيل سروستء وقر‌جینیا وولف (Virpiria‏ 
a Woolf}‏ وفروید. s{ChurchiH) Pe ny‏ وغوبلم i(Croebbels)‏ 
رلورد هاو (Lord Haw Haw) sle‏ ولام جوپس (William Joyce}‏ 
غير أنه كان Lasla‏ حارج التاريخ. وقد ناسبه أن بقضی ستي الحرب 
العائمية الثانية فى منرلته منچس فا إلى کتابه الدعاويى (Propaganda)‏ 
بطريقة ساخرة. وعندما كان مسبرا على مشاهدة قصف Luke‏ درزدن 


AT الجن تشهب س‎ CT) 
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e LLL (Dresden)‏ كان رد فعله الأول الذي لا غرابة فيه هر 


الا تفكروا GL‏ مچرد كوني بریطاتیا. وانجلو ساكسونيا وکل ما 
بھی مما يشبه هذا الكلامء يعنى أنتى مشارك فى كل ذلك فآنا لست 
مؤولا عن تاريخ إنجلثراء نشكرا لكم جزیلا. وأنا لا آحب أشياء 
È pee?‏ في هده الجزيرة الصعيرة TET‏ ۽ پیا في laS «this‏ هو 
حاصل  ae Net pe]‏ 


ورئیس آموس (Amos)‏ اليهودي الالمانی هو الذي كان يرفضى 
أن هس آمو س hamal‏ وليه العامة ي و با سه لشعوره ask‏ سنج 
بالحريه (والترف) في ديمشراطيه ليقول ما هو حقيقي وما ليس حفیقبا 
al‏ معستگر ات الا قیال و شو peed‏ من piel‏ اسوس lea!‏ يخ . 
فيحاول أن بیجن ۹ wl‏ جر ب الحقیقی و و ها I Wu‏ أن 
لموذج للرجل الإنجليزي. .. ونتمتع بموهبه رائعة في النفاق. ولديك 
۳ 5 .- . 8 دام nt ` ibh-‏ 
اسلوب لغوي يخفي مشاغرك الحقيقية؟ - al‏ الو مي الذاني 
ged peel!‏ المتعلى باللهك یاه الشاريخ (Hi-Stary}‏ خی الرراية 
موصولان مباشرة يما هو سیاسی تماما كما تعلم آموس التالي : 
اأنت لا تقدر أن ks‏ خلف بلادك ثم تزدریها فى نفس الوقت؛ 
ul Lat‏ ` تستطيع أن Maa el wales‏ و ola mae‏ العار پم 
بعتي أن LG‏ بالحسیان الطبقة, والعرق» والجنسی والقرمبة. ويعني 
تجريد طبعية الاغتراضات الاجتماعية نجليزية الخاصة بكر واحدة 

المصدر تشد عر 4 35-3, 

(116 الصخر نفسه. ص -IÉ‏ 


aali 1‏ فسنت ± تہ 417- 
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هذه الرواية هي من النرع - التاريخيی والتفخيري الدائي ‏ الذي 
پولد ظواهر غموص أخرى توضعية مابعد الحدائی؛ فهذا السزح 
التناقضي للأضداد يؤدي إلى أن يُقدم تمثیله - الخرافي أو النازيخي - 
عل أنه سياسي علبي نو صريح وأيديولوجي يصورة ستميه. إن 
الأساس التصؤري لمثل هذه التظر: المابعد حدائية للتمثيل السياسى 
یمکن الوقوع عليه في نظريات عديدة في هذه الأيام. وهناك» في 
الواقم (Boundary 2 alas‏ بر ي النظرية وسابعد اللعدائية والياسة من 
الأوحد والاکثر تأثيراً والمتعلق بهذا الموضوع بسكن أن بکون ما 
ذكرء لويس التوسیر عن فكرة الایدبولوجیا. والتي كثر الاستشهاد يها 
والتى تفيد أن الایدیولوجیا نظام تمثيلي وجزء ضروري لا يشاك هن 
كل كيان اجتماعی "۳ . وکلا النقطتين مهمتان لأى مناقشة لمابعد 

وفى حین كانت حالة النقد فى الفنون الادببة واليصرية مبنيةء 
(تختصی بتقليد العالم), وصوريّة (تختصی باعتبار الفن Cie‏ فان أثر 
الفنون التسوية؛ والسخلاعية والسحافية» والغريبة: والماركسية. 
و tiai]‏ ريف واا Las eau‏ بعك الاستعمارية. والنظرية بعك البنيويةء 
عنی إضافة شيء آخر إلى هذه الأسس الثتاريخية. رآنتج نوعا من 
امعزاج مشاغلها: لكن بتركيز جدید الأن: وهو درس الانعاج 
ال جتماعی والایدیولوجی للمعتی. رمن هلدا المنضو af‏ بنذو ما gd‏ و 
24 دب a”‏ - 5 ۳ 5 : 1 :1 1 5 ۳ ره ید 
Talat‏ نتیچه صیخ | k, j‏ ولیس مصلرها. د ذلا + فاب التفافه 
الرأسمالية الغريية تظهر» من منظور اخر. قوة مدهشة لتطبيع (أو 


Laui Alhusser, fer Murr, Traoslaced by Ben اج‎ (New York: CIA) 
Pantheonin, T969}, pp. 231-432, 
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hiili‏ معنی علی!) العلامات دالصور: مهما كانت uia‏ (أو 
متعارضه»: فقد ركزت کتابات جان . فرانسوا لیوتار وجان بودربار 
على ما هو افتضادی - اجتماعي في انتاج العللامات وإعادة انباجها, 
وغد كان لهذه الدراسات تأثير فى فهمنا للثقاقة المابعد حدائية. غير 
أن التركيز الرئيسي لهذا الکتاب سيكون على سياسة التمثيل مابعد 
الحدائ. أي القيم الأبديولوجية والمصالح التي تلغ عن أي تمثيل. 


ويشع في أساس فكرة العملية المابعد حدائية التجريد الثقاقة 
من معناهاا موقف نظری يبدو أنه يؤكد على آنتا لا تقدر أن عرف 
العالم الا من خلال اشيكة من أنظمة المعنى المؤسّسة اجتماعیاه 
أي أنواع الشطاب الكلامي OM)‏ والواقع عو ol‏ اخترت 
هنا أن أركر على شکلین فئيين كاتا الطليعة الواعية الدقيقة لهذا 
لوعي للطبيعة المتحوّلة والدلالية للسعرفة الثقافيةه وهما پذیان هذا 
عن طريق طرح السؤال حول الشفافية المفترضة للتمثيل. وهذان هما 
الخرافة والتصوير الفرتوغرافي. اللدان يملكان تاریضا متجذرا تجذرا 
راسخا في التمثيل الواقعي. واللذانء منذ تأويلهما مجلداً بعفردات 
اللخة المابعد حدائية. آصسا في وضع مجابه لباعئیهما الرثائقي 
والشكلى تلیهیا, وهنه المجابهة هى التی سوف أدعوها مابعد 
Rha‏ : حيث DLE‏ الواقعية التاريضية الوثائقية الک اللا بمكاسى 
انذاتي الصوري والمحاكاة الساخرة. وفي هذا الوضع المازوم. لا 
نجير دراسه التمئیل درسا للتصوير المجائانی (Mimetlic Mirroring}‏ 
او إسقاطا ذاتيا (Subjective Projecting)‏ بل استکشاقا للطريقة الى 


Charles Russell, «The Context of the Concepio int Harry R. Giaewin, ۵ 
ed, ممم ویر‎ Afoderion, Pastemidenivn 1 LEwistüûre, Pa. العصطاعيد8‎ ۲ 


Press; London: Associated University Press, (SMH, p. ۰ 
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بها تبني القصص والصور كيقية رؤيتنا لانقستا وكيفية بتائتا لافکارتا 
عي الذات. فى لحار وفی الماضی. 

طعا کاب pa‏ ده banil‏ نع خد اني إلى اح ر في ال ن التشكيلي 
والسرد التسصي اس الطليعي (Avani - Garde}‏ ) تانير mt‏ على 
مسألة التمثيل في التصوير || بشو نو غر أشي | BAD‏ في السنوات الأسثيرة. 
كما عفدب النظرية gua!‏ به والممارسة المسالة ه ذاتهاء تسار نها إلى أن 
a‏ وبقدر أقل وضوحاً 
ولكن oh‏ عا بعلي ذلك لمابعد الصداتية. قانت السجادلات حول 


AI . 


طبيعه التسثا ل وسياسته في الکتابة التاریخیه . ولا لك فى ضرورة 


ak ١ف الجر شو نس للتسثيل و "ات‎ tly 


حسيان غوامل أخرى غديدة لكنناء وبصورة عامة. تقول إن 
السانعد حداني سدق Hlhi al‏ هم الوعی الثقافي العام لو gx‏ 3 أنظلمة 
تسیل : وسلطتها لا تعکس صورة آلمجتمع بقدر عا تملح gine‏ و قيمة 
کي „Pls‏ مجتمح „l‏ 

وعلی کل حال: إذا كنا Gs‏ النظرية العلمية الاجتماعية 
الجاريةء فان هذا الوشي یشتمل غلی مقارقة s (Paradox)‏ فم 
ناحيةء At‏ شعور lsh‏ ا ن تقدر على الخروج من تحت LE‏ تقليد 





Teresi De Lamrceis, واگ‎ of Genders یگ‎ an Carr, Fim and C} 
Fiction (Bloomington, Ind: Indiana Weiversity Press, ۱۲۲ p. 3 

Dominick LaCapra: Herp and Critici (hac, NY. Carnell {21} 
University Press. 1983). and وی‎ Pofinies. anal the Navel (Ithaca, NY: Cornell 
Lniversity Press, 1987y Hayden ¥ White: Afetadiisiores Pie Historival 
ما رب يمسر‎ (Bally ore: Johns Hopkins ۲ 
Press, (G74), ود‎ af Discourse ی‎ tn واگ ار اما‎ Johns 
tapkins “University Press, 1978} ad Fae Cement af mee Formo heirge 
Dice te Hitec! Representation متا‎ Jobns Hopkins Ceniversity 
Presi, UPR}. 
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طويل الزمن مختص بالاشکال التمثيلية البصرية والقصصية 
ناحية أشرى» يبدو Ll‏ نفقد الایمان بعد نفاه أشكال التمثيل 
الموجودة وسلطتها ine‏ والأسلوب الأدبي !ل لسار (Parody)‏ عو 
الشكل مابعد الحدائی الذى ote‏ هذه المشارقة الخاصةء فحن طريق 
استعمال امطلاحات عامة وأشكال معينة من العمثيل وإسأءة 
ستعمالها بالتهكم. يعمل القن المابعد حدائي على نجريدها من 
طبيعيتها مولداً ما يدعوه روزالند كراوس (Rosalind Krauss)‏ الح 
الغریب "المخلخل الصمغ الذي پثبت الأسماء علی منتوجات 
العا ae‏ وأنا لا أشيرء هناء إلى ذلك النوع من المادة التاريخية 
التافهة التی تشاهد في مطاعم نیویورك وتورنتو أو في دیزتی WY‏ 
j {Disney Land)‏ إلى الأدب الساخر المابعد حنائ لي المتجلي في 
كثابات سلماك رشدي Shoal al (Selman Rushdie)‏ کار تر (Angeta‏ 
gl Carter)‏ مانويل بوي (Manuel Puig)‏ هله الأعمال. التي صارت 
إحدى الوسائل التي تستعملها الثقافة عندما تتعامل مع مشاغنها 
الاجتماعية وحاجاتها الإستطيقية كليهماء وهما مترابطات, 


وقبل المتابعةء هناك العطاف قصيرء ذلك لأنى لا أريد أن 
آترك الاتطباع ol‏ السثيل لیس لمشكلا من H‏ أشكال gel‏ من 
القن مابعد الحدالی. وكما سيبين القسم الذي سيليء آنا أريد أن 
أصرح مابعد الحدائية. عموماء على مثال الهتدسة المعمارية 0 
حدائية. حيث لم يحصل تجريد تمثيل أسائيب الهندسة المعما 
التاريضية المافية من طيعيتها وحدهاء یل شمل ایضا: مس 
a lel‏ في امال لارس لیراب (Lars Lerup)‏ اللأقكار ates!)‏ 


Rosalind Krauss, ماه‎ Mason and Post-rodernist Sculpture: New 122) 
Bapenences, New Words. drt صل‎ America, vol. fF, ne. 341970}, p- p21. 


۳ 


#للبيت! والبنی الاقتصادية والاجتباعية (فى أميركا السمالیة) A‏ 
used‏ لی a!‏ 
وندتها. رسام تلاك المشاغل الا تايه و Y | rha Lendl‏ متفه مرت 


Rl‏ في فحت آیدیو لو جا الو دة الاسر وية التق 5 و Lall‏ شو سس 
کوسیلة مر gate‏ 


لقد کیت الکثیر عن مابعد الحدائيّة فى الهندسة المعمارية (انظر 
کي المراجع (Jencks) er‏ ربورئوغیسی (fPortoghes:)‏ كما سم 
المصطلع «مایعد الحدائي" ذاته faced‏ معظم أشكال القن ese Mt‏ 
كما pe‏ دلك على أفضل وجه الكتاب dell‏ الذي هو غيارة عن 
مقتطقفات دراسات: لصاح ستانلسي تراستشبرغ (Stanley‏ 
gi, Trachtenberg)‏ غیت واه (The Postmodern Moment: A‏ 
«Handbook af Contemporary innovation in The Arts)‏ و الا ھر 
تم حصر تطبيق كلمة مایعد الحدائي في ي الانتاج الطليعي في يعض 
أشكال الم ند سل oil‏ غير اه٠‏ في ضوء عدم إمكانية الوصول 
ید on‏ بالمعنى التسبي+ علینا ألا نتجاهل تلك الأقلام التجارية 

لني هي تفكبكة. aor‏ ومع ذلك تار یه کافلام (elig) Ps‏ 
أو “(The Mozart Brothers)‏ أو (Marime)‏ خلت لأنه یمن أن 
يقال إنها توضح توضييحا جيدا مفارية التقد المابعد حدائي المتورط. 
wre‏ 3 هذا انکاز لفكرة أن الفیلم النسوي الطليعي: بصورة 
خاصتة. ليس مساویا سو 30 أنه asi‏ من سواه) في صراعه 
الساخو. فلا نحتاج سوی أن نفک ر في المحاکاة الساخرة في رواية 
كلايبت (Kleist)‏ في كناب (Penthesifea)‏ لبیتر وولن (Peter Wallen}‏ 
ly ged‏ مالي al «(Laura Mulvey)‏ اعادة سود سالي بوثر {Sally‏ 





Lara Lerup, Planned Amaule: The Wojamiiy Hone, Loves Hons. ue (252 


Zero (Montreal, Canadian Centre for Architecture, $987), p. 99. 


Th 





Potter)‏ ل {La Boheme)‏ فى كتابها .(Tarier)‏ رهدا هر معد عدر 
لتوسيع مدی اتطياق لفظة مابعد الحدائيّة في دراسات الاقلام وذلك 
بغية إدخال بعص أنواع الاشیام. على سيل المثال. التي تعتبر (بتأثیر 
سن القن الأدائي) مابعد AGM‏ في الرقص. مئل: 'التهكمء 
والالعاب ۰ والمر جعية التاریخیف: واستعمال مواد بلديّة؛. واستمرار 
الثقاقات.. واعتمام بالعملية وتفضيلها على المنتوج . وسقوط المحدود 
LES wee‏ القن وبين العن والمحياة؛ وشالامات جدیدة بين الشات 
و المستمعين ا“ 

ومع أن كلمة " مابعد الحدائئ» لا تستخدم کثیرا في النقد 
الموسیقی. لا أن هناك ظواهر ممائلة بين الهندسة المعمارية أو 
الرقص المايعد حدائيين والموسیقی المعاصرة: cp‏ نجد فى 
الموسيقى أيضاً تشديداً على الاتصال بالمستمعين عبر تناغم متكرر 
ديسيط للالسان pags)‏ بأشكال idine Geld)‏ كما في عمل فيل 
غلاس Glass)‏ الطع)؛ أو سن خلال عودة ساخرة إلى الشخميّة 
(Tonality)‏ وإلى الموسيقى القديمة لا کمصدر للوزعاج آو 
تلوحي : بل مع مسافة تهكمية. كما في عمل لوكاس فوس (Lukas‏ 
Foss)‏ أو (Luciano Berio} spa gle gt‏ وما سوف أبرهن أنه عبوز 
مابعد حدائين تموذجي للحدود يسك أن يوجد آیضا فى الموسيقى : 
تسیل نیز اد سر المصور pel!‏ توغر افی (The Photographer}‏ هر 
تطعة موسيقية درامانية تختصی بحياة وأعمال المصور الفوتوغرافی 
aa!‏ ارد مو يرذج ots Eadweard Muybridge)‏ وقي ge lal‏ 
Songs From Liquid Days alee al Bre‏ الغو كان bia‏ أغنية 


Sally Rangs, معجميداء‎ In: Stankey ‘Trachtenberg, cd., The ون‎ (24) 
eer. A لا‎ oa ال ل‎ faerie J gie Ares ارون ري‎ Ou: 
لماعت را‎ Press, 5). chap. $, p. 8z 
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ومجموعة مختارات شعبية. إن الخثیر مسا يدعي مرسیقی مانعد 
حدالیة بتطلب من مستمعيه ثقافة نظرية عميقه معينة وذاکرة تأريضية. 
وكذلك الحال مع الشعر المابعد حدائي جوت اشسبري (ohn‏ 
Ashbery}‏ وآخرین. iat,‏ أشكال ae‏ آخری تعمل بطريقة مپاشرة أكثر 
من سواها (وهي ذات وعي داتي کسواها) على اساس اللعه التمثيلية 
ناه الشعسة الح خبط بها قل یو هد bs‏ روایات سام شیبارد 
tham Shepard}‏ 

إن الوسط الوحيد الذي يشار إليه بصورة متسجمة على أنه 
مابعد حدائي هو التلشریون: ویذعوه بودریار الشكل النصوذجی 
(بارادیخم) للدلالة مابعد le‏ ذلك OY‏ علاعته الشغافة تقدم 
رصولا مباشرا إلى الواقع المدلول علیه. ومع وجود بعضی الحقيقة 
فى هذا الوصف. الا أن علافته بمابعد الحدائیه, كما آراهاه علاقة 
عي همه مان ane‏ العمل e i H‏ کي salye‏ السهل 
(Unproblematized}‏ على السرد القصصی الواقعي وعلي العاف 
التمثيلية الشفافف هو مجرد وزط لعي خال من النقد اللازم لتحديد 
المقارقة ألما بعد الحدثيّة, وسوف آبرهن على أن ذلك الشقد هو 
tae‏ تعر یف المابعد حدائى. مهما كان اتتورط المعترف بهء فهر 
ege‏ مما يراء الیعقس من المشروع اللي لم یکتمل فيي لستینیات ٠‏ 
oy‏ تلك السنوات : وهادا اقل ما يشال + ساس و راء ها ا معا 
ومحدداً تحديداً تاريضياً بایدیرلوجیات السلطةء وارتبایا عاماً أكثر 
بسلطة الأيديولوجيا. 

ات كلمة امابعد الحدائية؛ بدأت تتجمم فى الدوائر anal‏ متذ 

= Tar- 8 

ال تسان ؛ وكات غالبا ما تعمل gs‏ ت ae LF”‏ انش فة 
والغموض. ate:‏ لم شن apes ideda‏ وشملت اشیا معتنو AC‏ ۽ مكل 
ميم سوزان سونتان {Susan Sontag Camp)‏ أغانبی gl pel‏ فیدلر 
(Leslie Fiedler’s Pop) ith‏ ردب الصمت لابهات حس (hab‏ 


ni) 





(Gerald وقد مير جی اند غراف‎ . Hassans Literature of Silence) 
توعين من نسخ مابعد الحدائية؛ في الستينيات: أحدهما‎ Graff} 
یختص بالرؤية الرعيبة (نهاية العالم) والآخر بالرؤية الاحتقالية. غير‎ 
أن مابعد حدائيّة السيعيتيات والشمانینبات لا تقدم الا سببأ قليلاً لكل‎ 
من اليأس والاحتفال: فتترلك فسحة كبيرة للفحص. وپاستمداده‎ 
العاء لب الط هي ستيان ووعيها‎ oho cr اساسها الایدیولو جي‎ 
التاريتي (والوجدالي) مما تقر في التاریخ عن المرأة والاقلیات‎ 
الإئنية/ الحتصرية في نلك السنین. فا مابعد حدائيّة اليوم هي مابعد‎ 
في أسلوبها وتجريد معنى ما يعتبر طبيعيا في قصدها.‎ kip peed حدائيه‎ 
(LAES) غير أن كولها أقل تعارضية وأقل مثالية من ثقافة الستينيات‎ 
يجعل المابعد حدائية التي نحرفها ملزمة على الاعتراف بتورطها في‎ 

لقيم دانها الى تسحى إلى التعليق عليها 
أن السؤال يظل : ما هو بالضشبط هذا "المابعد حدائي الذي 


Che ى‎ 


مابعد حدائية سن ؟ 

فى کنابه الشرافة المابعد حدائية (Postmodernism Fiction)‏ 
برابان ماك هايل إلى أن كل ناقد ایبنی» مابعد الحعدائيّة an‏ 
الشخاصة. أو بطر پقتها المخاصه , وذلك form‏ من زوايا نظر متشه 
وليس GI‏ واحد مصيب أو مخطي tls‏ من الأشرين. والفكرة هي أن 
ال تخرافات في النهایه*. ویمضی ليقول : 

اوهگذا. هتاك مابعد حدائية جون بارت , أي أدب سد النقص. 
ومابعد الحدائيّة تشارلز نیو مان (Charles Newman}‏ أي أدب اقتصاد 
انتضیخم e‏ ومایعد الحدائيّة جان - فرانسوا لیوتار. أي الشرط العام 
للمعر فة فى نظام المعلومات المعاضر : ومابعد حدائية ایهاب حسن: 


$1 


8 فر alo‏ ی ریق التو shade‏ الروحی لبر LAL‏ و ARE‏ و ا Lal‏ 
بناء كير مود (Rermod)‏ لمابعد حداثئة پتشنها مباشرة» بالذات)» من 
الو جو Pay‏ 


ویمکننا أن نضیف إلى ما ذكر مابعد حدائيّة ماك هايل 
(McHale)‏ التي تقول ابسيادةة ما هو أتطولوجي (وجودي) کرة فعل 
على الجنائرية wil (Modernism)‏ تقول ابسيبادة اللأبستمولوحى 
(المعرفی)۷. غير أن ingle‏ أن نشمل ایضا dae‏ حدائية Sha ps‏ 
جايمسون a [Fredric Jameson}‏ أي المنطي الشقاقى للش 
اثر آسمالي المتأخر : ومابعد حدائية چات پودربار il‏ فيها تحلق 
الصو رة الم يشة بار نیا قي جسد ye‏ جع (Referent)‏ السب نم 
الجاتب المظلم المغرق في الوافعية (ذي الصله) SJ‏ و کر (Kroker)‏ 
وكوك 0 و مایجد حدانبة سنوتردجث (Shoterdijky‏ السا ةو 
السرتابة أو «اتوعى الزائف المستئير"ء واالارض المتوسطةة الأدبية 
لمابعد الحذائی تال وایلد (Atan Wilde)‏ 


ali Las e‏ + هی دول Pan‏ فى ple Na‏ الس ب شاد 

قصة حتيائية خرافية أخرى» أو إتشاء يعمل هنا أيضاً: وهو مایعد 
حدائیتی التي تقيد obo gall‏ والتشد والتشكير الاتعكاسي الذاتيء 
والتاریخیه: والتي تعمل في نفس الرقت: على تهدبم آعراف 
وأيديو لو TEFL cle‏ اللغافية وال تاش المسيطرة في Gt‏ 
العشرین في العائم الغربي. وأتموذجى لهذا التعريف هر دائماً الهندسة 
المعمارية لمابعد الحدائي: ورذها على النقاء اللاتاريخي للحدائوية 
(Modernism)‏ الخاصة پالاسنوب الدولي. وقد تكون الحدائويّة 





Brian McHale, امسر‎ frian London; New York. Methuen, (232 
FORT), p. 4. 


Re 





ابتدأت کرقضی آیدیولوجی للمديتة التاریخية: بسبس سیطرة النظرة 
Lihi‏ الخاصة بالمكان „Teritorialiy)‏ وبالتاريخ باعتباره هرمياً 
(Hierarchical)‏ . غير أن انفصالها teeta!‏ عم عن التاريخ علي تدميراً 
لعملية اتوصل للطريقة التي پر بط وفقها المجتمم الانساني بالمكاك 
عير الزمن. وترافق مع هلا حصو القطاع في العلاقات بين الشارع 
لعمومي والقضاء الخاس. وكان كل هذا قصديّاء غير أنه برهن, 
ایض على أنه ساذج سياسياً بل مدير اجتماعياً أيضاً: نمدينة لو 
شور بوربیه Us Corbusier)‏ المشحة العظيمة صارت مدپنة جين 
ole‏ تب Wane Jacob)‏ العظمة AL‏ وقد مسصت مابعد Alte]‏ 
الايمان المخلص للحداثويّة. وهو الایسان بان الإبداع التجديدي 
التقنى ونقا» الشكل بؤمتان النظام الاجتماعی: حتى لو لم يمخترم 
ذنك الايمان القيم الاجتماعبة والإستطيقية لمن سيسكن في تلك 
العمارات الحدائويّةء فالهندسة المعمارية مابعد الحدائية تعذدية 
{Historical a Ly {Plural}‏ وليست متعددة {Pluralist}‏ 
ونواريخية (Historicist)‏ فهى لا poles‏ الإرث الطويل لثقافتها 
السبتبه ‏ بسا قبها ما هو حديث ولا تسج نهي تولف JES‏ 
Lil‏ 5 من الماضي لتخاطب المجمع صدورا عن قيم وتاريخ ذلك 
المجتمم بينما هي نظل تقوم بملیه فحص له. وهي: بهده الطريقة. 
نصير مسیسة : مهما كانت aly‏ ها التاريخية ساخرة. 

إن اعتماد هذا الرأي لا يتفي الاستغلال التجاري الواضح 
galls‏ شه لهذه الاستر اتیجیات الساخرة لمابعد الحدائية في آعمال 
التصميم المعاصر : فلا تكاد توجد ساحة تجارية أو عمارة مکاتب 
ينم بناؤها الیرم لیس لها عقا حجرى كلاسيكي أو عمود كلاسيكي. 
شتسد net‏ ر هده الا رجاعات إلى الماضى تى عادة ما gba‏ مبهمة 


و pl Sls‏ كير ین | الأصداء التاز Bates‏ لر الموجودة. متا ٠‏ في 
Pyke (Piazza of Traftaa]‏ مور s(Chailes Moore)‏ الي ias‏ ميا أن 
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تجون م ۳۹ زلجالية الابطالية في عدينة نیو آورلیانز {New Orleans)‏ 
pols‏ يشير إلى taalde yi as tia‏ بعصم اال یتحدت مور 
pl pial: (Moore)‏ عن of Trevy Fountain)‏ والفتاطر الإيطاليه 
الكلاسيكية: وحنى عن الشکل الجغراقي للبلاد نفسها معيداً صياغة 
أشكالها التاريخيه يسراد معاصرة (مثل لبود (Neon)‏ والفولاد غير 
الصدی) بما پناسب التمثیل الرمزي للمجتمع الأميركي الابطالي. فلا 
مخفا في استهجاته 
الإنكاري لوجود تلك الساحات التجارية التى لا قيمة لهاء وحتى 
تلك الاستشهادات المجانية والني لا pre‏ لها بشلعة intl Auda‏ 
tAcropolis)‏ وبالغاتيب‌کان (Vatican)‏ في (Kohn Pedersen Fox)‏ في 


3 
۳ 


رسب شي أن يكود دو عالاس دایسسی )1987( 


مجمع السکاتب في (Madison Avenue)‏ غير أن علیتا الآ نسی أن 
هذا التظه التجاری (وهذا du peill‏ تندواقم) اسر اتات Shaka‏ 
الحدائيّة قد سبقه التقلیل من شأن المثل العليا الحديئة البطولية من 
قبل الثقافة الرأسمالية. غير أن الخيار التجارى الحتمی يجب آلا ببطل 
أعداف ونجاحات الحدائويّة أو مایعد الحدائية. كدذتك بحب آلا تعذر 
احقاقاتهما. 

وعلی كل حال. مهما كان تقييم ثقافتناء في المطاف الاخیر: 
للهندسة المعمارية المایعد حدائية. فقد بدأ النظر إلى هذه واستمر 
اعتبارهاء من قبل الکثبرین: آنها the pe‏ سیاسیا. أما الخلاف الوحید 
نيختص بانجاء سیاستها: فهل هي حنين إلى الماضي من نوخ 
المسافظ الجدید, أم هي ثورية جدریا؟ وإنيء انطلاقاً من صياغتي 
لمابعد الحدائية کمشروع ثقافي عام صادر عن الهندسة المعماربه 
المابعد tae‏ أوذ أن أبرهن على أنها كليهما وليس UT‏ منهما: فهي 
نقيم على حاجز يفصل بين حاجة (وغالباً ما تکون نهكمية) لاستعادة 
ماضي پیثتا الثقافية المعاشة. ررغبة (وغالباً ما تکون نهكمية أيضا) 
pen‏ جاج شا فيو جد هتنت بتعابیر ان قر Fite‏ ارجا ید۳ {Anne‏ 
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الساشرة: مقارقة تستسق فول دیکتز (Dickens)‏ "القد كانت سیاسه 
محافظة. وكانت سياسة تدم يةه وكانت عودة تلتقائید. كما كانت 
الثورة االآخيرة للتقاليد؛ وکانت فکاکا من النظام الابوي كما كانت 
Li! Ba gat‏ كيد على الام الأبوى (2e,‏ 
التي تريد (أو نشعر أن (ae‏ أن تخاطب UL‏ من داسلها. والتي 
تعتقد أن هذا هو السييل الوحيد للوصول إلى تلك الثقاقة وجعلها 
تفخص فیمها ate‏ التمشلية الانة تلدات. Led‏ تستهدقه مابعد 
الحدائئة هو أ ل يكوك etl‏ ون إليها سمکنا من خلال Lage SET‏ 
الصريصة الساخرة عن وعي ذاتي ١‏ والتاريخية؛. والاتعكاسية. وبالتالي 


. هذه هي مفارقة الأشكال الفنيه 


لین alice fas‏ ف Laa‏ اذل نشیم النشد المتوئط ها بان 
نتکون قوء معاله في slal Laila‏ یم النشد المتوزط شا راب المحداني 
ظاهرة مابعد الحدائيَة تماما داح المدذهب الر اسماسی الا قتعسادي 
والمذهب الانسانی الثقافي؛ وهما المذعبان الرئيسيان السائدان في 
غائبية ülal‏ العالم الغر بي. 


ما يشترك به هذان المذهيات المسيطران هو + كما آشار البعفن: 
عنم المستمةة من النظام ال ري كما آنهما ot‏ گان من حيث التظرة 

لى علاقة a at‏ بالمجتصع ككل 6 وهي نظرة محافضف وهذا أقل ما يقال 
مها قفي سياق الاب الانساني بو صفب الفرد بأنه فريك وسستقل e‏ 
ومع ذلك يشارك» أيضاً؛ بتلك الطبيعة الإنسانبة العامة. وفي السياق 
الرأسمالي» إن اذعاء الفردية (وبالتالي, YI‏ ختیار) هوء في راقع الأمرء 
متناسب مع "ذاية الفرد؛ وفقاً لمناقشة أدورنو” (Adorno)‏ وذلك 





Anne Friedberg. «Mutual ها‎ Feminism and Postmodernism, (25) 
Lnpublisied Manoscnpt, ۱۱۸۸۵۵, ۰ 

Themdor Adomo, afin the Fetish-character in Music and the (275 
«Regression of Listening. in: Andmw Arato and Eike Gebhardi, eds.. fae 
Exaile Prank feet Schoo! Render ew York: 1 جمدت‎ Books, LITAJ p. TRY. 
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يكون في الاستغلال الجماهيري الذي ينقد باسم المثل العليا 
الديمقراطية؛ الس هی أقنعة الانجام. فإذا ode‏ مابعد السداتيف 
كما یحصل تكراراء بأنها #إقصاء لهذه الفكرة الخاصة عن الفرد عن أن 
توت NS ya‏ تکون النتيجة اللازمة وضع الافکار الانسانية وال رأسمالية 
عن الذات والذاتية موضم الشك. غير آنی كنت أناقش وأقول ان 
المابعد حدائي یشتمل على مفارقة ادخال الاعراف وتدميرهاء ہما فى 
ذلك آعراف تمثيل الذات. والادخال المتنور واضح. مثل Simah‏ 
التدميري في الا وضا< الذاتية والصور الذاتية الاولی لسيندي شیر مان 
«(Cindy Sherman)‏ علي سيل المثال؛ الموجودة فى مشاهد افلم 
شو ged‏ و ۵ الستنساشة. رشي ۰ porra,‏ کی pi‏ توذطا oh gee tan! ir‏ 
مادنا (Madonna)‏ على الصور (ذات الصيغة الذکوریة) فى عمئية 
بنائها تذانها. وكذلك صور شیرمان تضم الانولة في الصدارة من حیث 
۲ و وت ای (TR.‏ 
هي بناء. حتی انها تضعها في صورة منكرية ۽ لكلها لسك 
وبصعوبف بريثه أو غير مشیوهه. 
a ۲ 5 | ۱ ۱ 1 53 r Pa‏ ,_ 5 

azil aall‏ وهی الاستلة المتعلقة بالتورط الدی یتماهی مم تحدیات 
القن المایعد bell‏ شيل عات wy, ules ya pl‏ وليوتار؛ 
وشو کو : vin pels‏ مشو رعلا aes‏ و etl‏ حبل | ۰ يي dake‏ 
الخاص الذي يجرد طبيعية “Doxifying) LAY!‏ ألا بر جد هناك 
مر کز حتی لاکتر هذه النظریات التي لا مرکز لها؟ كما هی pall‏ 
عند قوکو + وها الكتابة عند دريداء والعليقة فى الماركسية؟ فیمکن 
المناقثة بآن كل واحدة من وجهات النظر النظرية هذه هی متووطة 
بعمق د وبمعرفه - بفكرة المرکز تلك التى حاولوا تدمیرها. وهى 


E 


هذه RE hand!‏ التي تجعلهم مایعد حدانیین. وقد وضبعت لیریزا 





Friedberg, ۰ (FA) 
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در لوریتسی (Feresa de Lauretish‏ مسالة التسخة التسوية لهذه 
المفارقة بلغة اموضرع السذهب النسوي! بأنهء كما يصاغ في 
الخطاب الستوي الیرم داخل وخارج أيديولوجيا الجنس. وهو 
واع لهذه الصفة المزدوچد . غير أن التوزط لیس تثبيتاً كاملا أو 
التزاما ارم فان وعى وجوه الاشتلاف cero,‏ والكيتونة فى 
الداخل والخارج. لم يفقد وجوده في النسوي كما لم يفقد 


oo es‏ شي he‏ راي المحداني. 


وقد تساعد امثلة I‏ عن الشکل الذي iiai‏ هذه المفارقة. 
تتحذى شيري لیفاین الأفكار الرومانسية/ المابعد حدائية المتعلقة 
بالتعيير ن الات« Land gl gals‏ والأصالة a}‏ شلد ایا المعتقد 
الرأسمالى بالمفکیة): وذلك فى اغادة تصويرها تصرير! قوتوغرافيا 
لصور فوئوغرافیه فنيه مشهورة من إنتاج غنانین فوتو غرافيين دكور. 
ple‏ كل حالء وكما لم يكف نفادها عن الكلام. فإنها طلت 
في أعمالها التمثيلية ibj‏ في فكرة «النصوير الفونوغرافي SEAS‏ 
حتى وهی تدصر هذه الفكرةٌ والافتراضات الأيديو لو جية wn hasta‏ 
تدمیری مشابه فى الشكل المابعد حدائى التناقضى الذي ay‏ أن 
ادوه لام pL‏ اف تصويريه (Historographic fae he‏ 





De Laurels, Fechnnlopies of Gender: Essays on وا‎ Fir amd i29) 

Feti p. ۰ 

Ca)‏ میتا خر افة تعنى هنا أي قصة pl‏ كتاية يؤدى فیها خيال الولف دورا ر فهر 

مع ذكرء بعضی الوقائم؛ قد يسل على تغییرها: آو تأوبله تأويلاً پناسب مدرسته الفكرية او 

الأدبية آو الفنية. وقد یضیب لها من خیاله الخصب مقدار! أو مقادیر يوطفها في الاه سا 

رفي اليه ويربد باه إلى القارئ. وقد استبقینا مصطلح ومناشراقة كي لا تضطر إلى Leal‏ 
هذا الشرح الطويل في الع . 


5 


°" وقد تكون القصةء كما برهن لیونارد دایفی‎ . Metatiction) 


ii pi‏ مفنعت متناقضة Lois‏ منذ بداية کتایتها: فقد كالب دائماً 
خرافية ودليوية: فإذا مس هذاء تكوت النتيجة هي أن السیتا 
الخراقة التصويرية التاريخية المابعد حدائية هي مجرد صورة أمامية 
لهذه المشارقة الذانية بجعل أساسها الشاريخي والسبياسي ‏ 
الا جتمافي یشم ضم بصعوية إلى جاتب الاتعكاسية ADA‏ وقد 
لاحظ العديك من المعلقب. ن موخرا خشليطا صعبا من المحاكاة 
الساخرة والتاریخ رالمیتاطرافة والسباست, هذا الجمع الخاص قد 
يون حذدده تاریخیا رذ مایعد الحدائيّة المعارضی على an‏ 
الأدبية. قمن ناحیت gle‏ المابعد حدائی ممکناً بفضل poll‏ 

الذ اتف والتهکی والخسر ضی L‏ والمحاکاة الساخرة التي تمي ve) te‏ 
من فن الحدائويف رأيقا باستكثافات اللغة elds‏ نظام 
التمثيل الواقعي الکلاسیکی: ومن ناحية أخرى» صارعت الخر افة 
مابعد الحدائيّة الأبديولوجيا الحدائوة التي تقول بالاستقلالية الفنیت 

والتعبير «ico ell‏ والعصا المتعمك بين الفی والثقاقة الجماهيرية 


والحياة الیو هة 
تعمل مابعد الحدائيّة تناقضياً على شرعنة الثقافة (العانية 


والجماهيرية) حثی وهي Le padi‏ وهنه الازدواجية هي التي تيعد 
الخطر الفذی , al‏ جا يمرن 2 رالمائل فى al pel‏ کی تقفكيك 





Lennard J. Davis, تمان و مرو‎ Ideology amd ها ورم‎ York; ۲ 
Landor: Methuen, 1987), p. 225. 

Andreas Huyssen, fier Mie Great Oleide: Modernism, Muss Culture, C311 
Postmodern (Bloomington. Mid.: Indiana University Press, 1986}, pp. 31-54. 
Tredric Jatieson, wArchdeceure and the Crinique of Ideology.» in: Joan 152) 
Oekman. cid, arowtectwre, Cried, faeoloes (Princeton, NI: Priqvelon 
Architectural Press, 1983), p. 42. 
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الداقم العامل وحده: أي المخطر (بالنسبة إلى التاقد) من وهم المسافة 
النقدیه: فقس و ضیلفة التهکم قي الخطاب الكلامي المابعد حدائي أن 
يضع المسافة النقدية ثم یلفیها. وعده الازدواجية هي ایضا التي نمنم 
أي دفع تقدي ممكن لنجاعل المسائل السپاسية - انتاريخية: أو 
التقلیل من شأنها. ونحن جميعاء کمنتجین للفن مابعد الحدائيٌ 
ومتلقين cal‏ متورّطون فى عملية شرعنة ثقاقتنا. والفی المابعد ke‏ 
يفحص Ele‏ الامکانیات النقدية المتيشرة للفن : من غير أن Soy‏ أن 
نقده هوء ویصورة حتميةء باسم الایدپولو be‏ المتتاقضة التي تخضه. 


—_— 


موف يكيف VUES‏ مهرب منه کل شيء dyla‏ عن التمثیل في 
هذه الدراسة. وكثير من المنظرين لاحظوا مشکلات قول gl‏ شىء 
منیر في ما Gate‏ مابعد الحدائية من غير تعريف المنظور الذي 
ینطلیی مله ذلك rd pah‏ وهو منظور سيكون محدودا بالضرورت 
ولو سیب صدوره من داخل المابعد حدائي. وییدو المایعد حدائي 
إشكالية آکثر مته تصورا: فهر "مر کب من عسائل عتعارضة غير 
آنها مترابطة لا يمكن (سکاتها بجواب أحادي وغیر شرعي ۳ 
قالسياسي والقني لا یتفصلان في هذه الاشكالية. وطيعاء لا یعتبر 
هذا شيا [یجایا دائمك. فالنسبة إلى الناقد المحافظ الجدید» تبدو 


لقد قدصت تعریفی لمابعد الحدائيّة هنا فى الدابة: لانه 


المابعد حداثية مزعزعه للاستقرار بصورة جوهريةء وتهدیدا 
للمحافظه على التقاليد (والوضع الراهن (Status Quo}‏ غير أن 
تشارلر نیومان badie‏ بتهم في كتابه الهالة المابعد حدائية (The‏ 
Pastmiodern Auru}‏ سايهك النخد‌انی بالخوف مب الاستق‌ار فهو 


Viclor Burg, ,لج‎ The End af Art Sheep: ripe ana Paatinedernity LAZ} 
{Allanic Highlands, W]: Humanitas Press Inlernalictazl, LIAA), pp. 1635-14. 
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تیخلط بين الاستترار وما يدعوه هو نفسه الر کدد. والحی تقال بت 
المابعد حدائي لا بدافم قرخ ll sa gel‏ یمات بالمة مسسبات: Lede‏ 
پرغب تيومان؛ ولکن المابعد حدائی یرف أن يفعل ذلك . ON‏ 
عليه أن يرح iaga ilinl‏ عو ضا غين eth‏ فاي موسسات يجب 
أن یستعاد الایمان؟ ولمصلحة من سيكون مثل هذه الاستعادة؟ 
وهل تسنحق هذه الموسسات Wha}‏ بها؟ وهل بالامکان تغییر ها؟ 
وعل يجب أن تكون؟ 

وسم أن مابعد الحدائية قد لا تقدم أجوبةء فإن هذه الاسئاة 
جديرة بالطرح : أو هذا ما أوصل إليه درس السعيئيات. ويكلمات 
أخرى + تقول: ليست المابعد حدائية هي التى غطت الركر د با لا aa‏ 
كما بر حم نیو مان PP‏ (علی الاقل با! لمعنی اللي حددتها با بل هو 
الماهب المحافظ الجدید. الذي فعل ذلك باسم الاستقرار والتقاليد 
هذا النوع من عدم وضوح التعريف يقدم Wia‏ جیدا عن الصعوبات 
eal‏ تشملها مناقشة مابعد الحدائيّة عموماً: فلا أحد يبدو قادرا عا 
الموافقة على التأويل ٠‏ ولیس هذا قحسب. بل في أغلب الاحیان: 
على ماهية الظواهر الثقافية الي يجب تأويلها. 


مم ذلك: يبدو أن الكلمة قد حیرتتا nai gly‏ عن الحركةء 
قبيلما تحب الأكاديميون مر لفظة kakan‏ الحدائيّةه كما لاحظ 
إيهاب جسن فانها أصيحت الان مثل شعار أو علامة فارقة لميول 
في الأفلام. والمسرح؛ والرقص: والموسیقی: والفن والهندسة 


Charies Newman, The Post-Modern Ayra: The رمام‎ af Fiction in un Age (34) 
af Jafletian, wath a preface by Gerald Graf (Evansin Northwestern University 
Press, [OBS], p. ۰ 


4 ابصدر نی عي 184, 


90 


المعمارية» رفي الادب والنقدء وفي الفلسفة واللاعوت والتحلیل 
النفي والتصوير التار یخی (Historiography)‏ رفي العلوم الجديدةء 
ونخنولوجبا عنم التوجيه الالی Cybernetic}‏ وأساليب حياة ثشافية 


(35) - 
. Ae 


وقد جرى LES‏ باعتناء » لتاریخ وتعقيف استعمال اللفظ. وذلك 
من قبل العديد من البخائین المشتغلين في الهندسة المعمارية. وقي 
الفنون البصریف وفي الأدب والنقد. ونی الدراسات الاجتماعية 
وائتقاقية عامة. ولا معنى لتکرار هذا العمل لحسن هنا: كما لا 
معتی لایجاد تعریف لمابعد الحدائيّة يكون شاملا نجمیم الاستعبالات 
الممختلقة لهذه العيارة. ٠‏ فبي المقابل ؛ يؤدي ذلك السيل إلى زيادة 
VALLI‏ ويسهم في النقص الواضح في معتى اللقظ وانّساق استعماله. 
عوضا عن ذلك تقدم هذه الدراسة قحصا لتعريب خاص واحد 
لمابعد الحدائيّة: وذلك من متظور التحديات الياسية للأعراف التمكيل. 

ومهما كانت البلبلة المتعلقة يتعريف AU)‏ فإتنا نشير إلى 
وجود امعسكرين! متعارضين تعارضا واضصا في الحروب المابعد 
حدائیه . وذلك بلغة التقييم: فهناك الحهوم الراديكاليون؛ والمؤيدون 
مؤقتا. ونندزج لهجة المجموغة الأولى من التهكم الخبيث إلى 
الغضب السريع. والغريب هو أن هذا المعسكر يشتمل على معارضة 
المحافظين الجده اليمينيينء والوسط الليبراليء واليسار الماركسي. 
وعلى اعتتللاقفب المواضع النياسيةء فإن الأاعثرااتت يديو وبصورة 
ثابتة: لما يفهم Gh‏ لائاريخية وضحالة الخليط الأدبي لمابعد 
الحدائی» من ناحية؛ ثم لاجتیازه حدود الأساليب الأدبية والمخطاب 


lab Hassan, The ملم ساوج مسر‎ Ture: وحم عم موقط‎ Theory deed 06} 
Cwe (in. pf: Chia State University Press, 1947), p. ۰ 


17 انقلر اللاحیه valk‏ ص 333 من هذا الختا 
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~j ا‎ > 08 1 n į’ ا‎ m “a 3 ' Ool l 
ul ms یه اتر‎ le ir و تأآبثین‎ LH الكللامي اللذين كاب يعشرال همم‎ 
أن هذا المعسكر مال إلى رؤية‎ che البراست لا بد من الملاحظة؛‎ 
التورّط فقط ولم بر النقد بدا مع أن هذین يؤلفان المابعد حدائي‎ 
: pedal 5 العديد‎ kL- وكما‎ wth فه. و صا وة على‎ el شما‎ 
فقد أذت المركرية الاتنية والمركزية الحنسية الذكورية (هذاء إذا لم‎ 
هذا‎ sl عند العديد من‎ CHeterocentrism) تذكر المركزية المناینه‎ 
المعسكر إلى التقثيل من أهمية التحديات *الهامشیةا ونجاهلها‎ 
يا‎ eo gam لكب عم- الس كه اج‎ „tl! (الاستطشة والمساممة؟ بذ‎ 
لحي + شر‎ UA و یلیس من‎ ۶ Agee peel شیاه و‎ 
الس‌غدین إلى آطراف الشقافة المسيطرت مكل التساف والسود‎ 
والخلاعیین اللواطبينء والشعوب الاصلية تلبلاد: وآخرین: وهم‎ 
نجي سیا سی المجميع : ولیس اسشا نمیا الما رش‎ U جعلو‎ cel 
be حداتی‎ 
role daal ال‎ Laila and یژیدون أحانا و پیر زره مق‎ ov عمل‎ Lal 
ما بين عروضی وصقيهة لمابعد الحدائئ بلغة الشك بالقصصي الكلية‎ 
العظمى واعتراف آسف ومنحاز: بأنعا جميعا جزء من المابعد حدائي ؛‎ 
مس النشاد س خارج مات‎ JH ناسر‎ Slum و‎ , al أحبنا ذلك‎ El سه‎ 
: بکون إيجابياً کلیا إزاء مابعد الحذائية‎ SL الهندسة المعمارية يرغب‎ 
فتوزطها بتدخل: دائما: في تقييمهم لفعالية نقدهاء فیتناول هال فوستر‎ 
الحذاتين . بو شه‎ dari ظاهرة التعارضص السیاسیی‎ {Hal Foster) 
e hail الحدايية رذ‎ Aaaa فد و‎ plini amli wale : نو ی + هها‎ 
GLO ae ويصف الأولى بأنها مابعد بنيوية: والأخرى محافظة‎ 
سأبرهن على أت المشروع المابعد حدائی بحتوي قعليا: على نوعي‎ 





Mal Foster, ed, Rerordings: یرتک‎ Cultural Politics (Part {38} 
Townsend: Buy Press, 9849, كز‎ 121. 
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فرستر کلیهما: فهو نفد لوجهة النظر التي تقول إن الشمثبل هو اتعكاس 
فكري (ولیس تخوپنبا) لنواقع وللقكرة المقبولة عن "اسان" بو صفه 
مركز التمثیل: وهو آیضا استفلال لأسس fae‏ تلك ذاتها؛ to poll‏ 
إلبها التحدي. والتصوص المابعد حدائيّة تشيرء وبصورذ متتاقضة: إلى 
لطبيعة اللاشفافة لإسترانيجيّاتها التمثيلية؛ وفي الوفت نفسه؛ إلى 
تورّطها بفکرة شفافية التمثيل؛. وهو al‏ الذي يشارك فيه كل مر 


يتظاهر برصف تكنيكاتها #التجريدية لمعتى Bela‏ 
ات العدیا Ur‏ التلانات حون pet‏ الأستر it Late!‏ اعد 
التحد ات یمین یمن النظر إليها على آنها تة oul‏ از دو اه خطاب 


سياسة التمثيل المابهد حدائيء فبالسية إلى آلن وایلد يبدو اسلوب 
السكربة إيجاياء وهو خاصة محندة لمابعن الحذائي؛ بيتما أسلوب 
السخرية عند تيري mil‏ تون يحكم على المابعد حدائية بالتفاهة وبأنها 
سقط plia‏ وللیعصی Jig‏ تورّط مابعد الحدائية في الجدل اثثقافي 
الجماهيري الفتي المالي مهماء لكنه جدير بالرئاء عند آخرین. 
و بالتسیه ه إلى م ه.أ ple‏ يده بدو #ظواهر عردم gera‏ الي ¥ حل 
لهاه والتي بها يعرّف المابعد حدائي. آنها مرتبطةء بصورة ضمتية 
pi UL‏ ويتدمير الأسس الثقافیه» فى حين تبدو هذه الظواهر 
iiaia‏ يعدم التعيين ذاتهاء بالنسبة إلى ایهاب حسن : leja‏ من ارادة 
مراجعة في الحالم الغربي؛ تزحرح/ وتعيد تنظيم قراعد» رقوانین : 
واجراءات: ومعتقدات ON‏ 

وبالرغم من الاستقطاب الحاصل فى معسكرات تقييم مابعد 
الحداثةء يبدو أت تسه يعض الاثقاق حول بعشى من لعتعيائصها. 


M. H. Abrams, 4 treasure gf Lirerary Tenns, Sth Ed. Rey. (Mew York: (349) 
Folt, Rinehart and Winston, 1981), pe. 1۰ 


AB نقسد: صن‎ piali (4) 
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فعلی سل المتال: كثيرون یشیرون الى معحاكاتها التهكمية والعكاسها 
الذاتي. واخرون يشيرون إلى دتبويتها. والبعض» مثليء يريد أن 
يحضي على فحص كيفية صناعة الیمنی في الثقافة» وكيش نقوم 
بنجريد أنظمة المعنى (والتمثيل) (De-Doxify)‏ من معناهاء التي 
بعضلها نعرف تقافتا وأتفسنا. وال الحوثر بين الدنيوي والفكري 


{iHi e ضياع‎ 
. . التصیه!‎ 


ثمة آنراع آخري Lad‏ من الترثر الحدودي في مابعد الحدالی : 
مثل التوترات التي تنشأ عن تعدي الحدود الفاصلة بين الأنواع 
الأدبية؛ وأنظمة الخطاب الکلامی؛ وبين الثقافة العليا والثقاقة 
الجماهيريةء وأكثرها اشکاليف. التوتر بين الممارسة والنظرية. ولان لا 
و جود لأي ممارسة من دون نظرية؛ فان مکونا نظرياً Lng pe‏ صار 
Lelie‏ پارز! للفن المابعد حدائي» وهو معروض في الأعمال ذاتهاء 
و Laut‏ في تصريحات الفنانين حول آعمالهم فالفنان المايعد حدائي 
لم يعد المبنع غير المصتول» والصاست: والمخترب الذي كان في 
التقاليد الرومانسية/ الحداثوية. كما لم يعد المنظر ذلك الكاتب 
الجاف والمنفصل واللاعاطفي الذي كان في التقاليد الأكاديمية: 
نلتمكر بعمل بیتر شوتردجحك (Peter Shoterdijk)‏ الذي خنوانه نقد 
العقل الب‌اخر Cre of Cynical Reason)‏ ریما احتواه من خليط 
مؤلف من هجاء وخطاب قلسفي معقد؛ ومسرحية فيها أمثلة مأئورت 
ونوادر محكيف وتاريخ الاقکار silly‏ قلا ريب في أن توعا معيئاً 
من النظرية قد دعس بل ححى خلق نوعا معيتاً من الفن؛ وأن 


Wiliam Y. Spanos. Reseritiens: She Posteradern Qeeaston im Literature (AE) 
ae! Culture (Baton Rouge. La: Louisiana Slate University Press, LAT), p. ۰ 
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الجامعيةء والمؤسسات ae‏ ودور النشی قد أنشأت المابعد 
Lope atl‏ دوغلاس (Douglas Crimp) uea pi‏ باعتباره محر را 
بحاي أكتوبر Lady (October)‏ عليها وناقدا قيهاء عراب بكّفاءةة مابعد 
حدائيّة التصوير الفوتوغراقي . وكذلك فعل کل من فیکتور 
بور غين وباریرا شروعر «(Barbara Kruger}‏ ومارتا روزلر (Martha‏ 
OTs Rosler)‏ سکیولا (Alan Sekula)‏ ولخرون, الذين نظروا 
روضعوا الصور الفوتو غراقية: كما أريد أن آسنیها مابعد حدائية. ولا 


A 53 E ۳ 
I 


نسي أن الفن لم يكن قط متحررا من القيود المؤسساتية وحتی من 
انشائه ولا حتي (وبصورة خاصة. CY‏ الفن الحدانوي المستقل. 
ونحن نحتاج فقط إلى التفکیر في الدور الذي لعبه متحف تيويورك 
لفن الحديث {New York's Museum of Modern Art)‏ في تعزیر 
وإليات صحة الفن التشكيلي التعييري التجريدي والفن القوتوغرافي 
سور 

وقد آشار كثيرون إلى الوضع المأزوم للفن الحدائويي وللنظرية 
مابعد البنيوية والتحليلية النفسيةء لکن Le‏ قليلا لاحظ التأثير الأكثر 
أعمية للأشكال النسوية المختلفة على الحاجة لفحم تعقيد 
التفاعلات الإستطيقية/ السياسية على مستوى التمثیل SP‏ وبالنظر إلى 
تركيز هذا الكتاب على سياسة التمثيل» فان المنظور النسوي برهن 
على أنه ضروري» وبصورة حرفية. وكما ذكر أندرياس هويسن 
{Andreas Hussein}‏ ' 


Lida Ande, «Fle Polities of Posimodern Photography. Minrezorr C42) 
Review, و‎ A g ORA pp. 14-20. 

Craig Owens, «The Discourse oof Others: Feminists and 433] 
Poaunodernism خن‎ in; Hal Foster, ed., The رات ارگ‎ Essays oh Ponidi 
یی‎ (Port Townsend: Bay Press, (9833, and Barbara Creed, «From Here 1s 


Modernity: Feminism and Post-Moderiso.e Sereen, vol. 28, no. 2 {Spring ۰ 
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۱ لا جا عا‎ ciel فل حا‎ ahb. 
المجنسية» وبالقراءة والكتابة» وبالذاتية والاعلان عنها. وبالصوت‎ 
والاداء لا یمن التفكير بها بلا تأثير المذهب النسوي. حتى ولو‎ 
س 0 التشاطات قد بشع على ساس الشركة بالات أو‎ pel ols 

44 
هي نار جها 


لقد آحدئت وجهات النظر التسوية تحولاً كبيرأ في طرائق 
تفکیرنا حول الثقافة: والمعرفف wally‏ رأیضا في الطريقة التي یمس 
بها الشاب السياسي بعمق کل تفگیرنا ونصرفتا العمومي واخاص 
ویتسکب فيهما. 


ومع دلك ۰ ظلت هناك مقاومة مهمة gY‏ مطابقة ما بين المابعد 
الحداثوي والنسوي. لقد كان هناك ارتیاب مفيوم بالدافم التفخيکي 
والتدميري لمابعد الحدائية فى اللحظة التاريخة Lease‏ كات اليناء 
والدعم البر نامجین الأكثر أهمية للنساء. ومع ذلك وكما بيت أعمال 
بسنا وولف (Christa Wolf)‏ وانجیلا کارتی, وسوزات ele‏ 
(Susan Dailch}‏ و أو دري واس {Audrey Thomas)‏ وماكسين 
{Maxine Hong Kingston) J gsus cr‏ أن prams‏ يد من المعنى ت 
جزء صميمي من الشأن التسري» مثلما هو جزء صميمي من الخطاب 
المايعد حداني. وهذا لا يتفي العمى الجنسي في كثير من الكتابات 
المانعد حدائية. غير أن الكثير من . الکتاب» Paal‏ من حون بغر 
obn Berger)‏ إلى مارغريت أتوود Atwond)‏ امد اتم 
فحص , تفساد الجنسس الثتائي الذي لا ae‏ منه: فنجد See‏ - في 
تا كرييتا وولف لا محل على وجه (Na Place on Earth) Leuk‏ 





Hivssen, After the Great Divide: Modernisma, Mass Culture, (44) 
Povtmadereisn, p. TAU. 
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ششصییبی تاریخینیی (رحلاً وامرأة): الشاعریین کلایست (Kleist)‏ 
و غاندرود a (Glinderrode)‏ يشاباون فى نضاء خرافی. كات آدرائاهما 
لادوار الجنس التي علیهما أن یتفذاها مختلفین ۰ فکلایست ينظر إلى 
المرأة الشاعرة قلا ير ى الا أمنها: 

افهي توفر لها حاجاتهاء مهما يمكن أن يعني ذلك فهي 
ليست kok‏ على أن Ss‏ أفكاره؛ على أتفه حاجات الحياة اليومية؛ 
فبدت إليه نوعاً من الميزة آنها لا خيار لها في الأمر. وكامرأةء هي 
ليست خاضعة لقانون مفاده أن عليها أن تحفق كل شيء gl‏ أن تعتير 
كل شيء غير موجود*"۳, 

آما نسخة غائدرود عن مصيرها كامرأة؛ فمختلقة. تقول: "علينا 
أن تقبل مصیرنا عند بلوغ السابعة عشرة من العمر وهو الرجل: 
وعلینا أن نقبل العقاب OI‏ قاومتاء لطالما أردت أن أكون aly Chey‏ 
لنجروح الواقعية» التي تعرّصون أنتم الرجال أتفسكم لها . 


nil hy‏ أن الشاعزين انتهيا إلى الإدراك بآن «للرجل والمرأة 
علاقة عداءه فى داخل كل متهما. الرجل؛ المرأة؛ كلمتان پتعذر 
الدفاع عنهما. ونحن أيقاء وكل واحد مناء سجين جنسه (108), 
وان doled‏ المابعد حداتی والمرأة (Feminist) á piil‏ بالقول إن 
أشكال التضاد الثنائية مثل code‏ تعنی إيراز الإشكالية؛ والاعتراف 
بالناقض والفرق وبتتظير وتحقيق محل تمثيلهما. 


وهكذا كان في Opal‏ البصرية أيضاء ققد على العمل النسوي 


Chnita Woli Wie Place oa Larch, Translated by Jan van Heurek (New {45} 
York: Farrar, dirata and مالیا‎ 1987), ۰ 


[ تاد 4 ! ابر بف ا us‏ 1 
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ail‏ لم يعد ممکتا اعبار التمثيل نشاطا مسايداً من الو جهة السياسية 
وبریناً من الناحيه التقاریة. تقول غاغنوت (1اندايرةت)! : 

إن مسألة التمثيل تتموضع بين المذهب النسوي والفن. إنها 
تحر في كيف أن طريقة التكرار التي تقح في صميم التصوير الثقافي 
(سواء في الفئون البصريةء أو الإعلام الجماهيري. أو في الاعلان) 
لها iit‏ أيديو لو dante‏ ہا جیا في تمثيز الذات Ha I‏ أو 
«الذكورية! على آنها مستقرة وثابتة: وفي موضعتهاء"". 

إن القبول يمئل هذه الاغتبارات التمثيلية SW‏ من دون 
مساءلتها aa a‏ رل . آنظمة opal !١‏ الا delete‏ التي تقول 
بصحة يعض الصور عن المرأة وتجيزها (أو السود أو الأسيوييت. 
أو اللواطيين ... tas‏ إن plod‏ الثقافي يجري داخل سياف 
اجتماعي وآیدیولوجیا ‏ أي نظام قيم معاش c‏ وهته الحفيقة هي الي 
ساعدنا العمل النسوي على تعلمهاء قفي الفن الفوترغرافي 
و السینمائی رنظريتهما حصلت دراسات كثيرة حول ذكورة عین أ 
التصویر الممثلةء فعلی سبيل المثال» تذكر أن کتاب ماري کیلی 
(Mary Kelly)‏ رهم LIRI) (Post - Partum Document)‏ بژ کد على 
[نتاج الفرق الجنسي من خلال أنظمة تمثيلء وهي تعارض الأشكاك 
المفیدة بأن النظرة الذكوريّة المحدقة السيّدة هي التي خلقتهاء 
تقليدياً: میسو هذا تصويرا مجازپا ما لوفا لعلاقه le‏ الملادويا 
والطفل : بل تصویرا یصریا من خلال الكلمات والأشياء لتعلاقة لام - 
العلفل غلى Lgl‏ عملية اجتماعية - نقسية معقّدة» فهي أي شيع الا 
أنها ليست بسیطة» Haley‏ وطبيعية. وهذاء على الاقل من وجهة 


Monika Gagnan, «Wark in Progress: Canadian Women in the Visual (47) 
Aris 1975-1987 in: Rhea Trepeboy ed., Hark in Progro: Building Feminist 
Cuiere (Toronto: Women's Press, 1987}. p. 1۰ 
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نظر المرأة. ومثل ذلك؛ كانت المنافشات العامة الاربع عشرة 
„h i Ehina‏ نظمها (Hans Haackes) Sia ple‏ رالتي دارت 
حول کنات سورات gale (Seurat)‏ الر سام النسو به (Les Poseuses)‏ 
والتي تتبعت تاريخ ملكبة de UI‏ من عام 1888 إلى عام ۰1975 في 
صدر الصور: التقليد العائد إلى المرأة العاريةء والناظر الذكر 
المشتهي للجنس الآخرء الذي بنظرنه المسيطرة ایمتلك" المعروض 
أمامه وينظر إلى المرأة على آنها مجرد حيارّةء وكعمل Ples‏ للملكية 
الاقتصادية النى , كان تاريخها موضوع كتاب هاکس. وهذا الفن ما 
يزال موجووا ویعمل في وسط أعراف النظام SRY‏ لكن بغبةٌ 
مقاومتها و التضصال ضذها؛ ON‏ سیافاً سياسياً-اجتماغياً معفداً جدیدا 
he‏ يجعل منها إشكالية. 


اخترت أن أركز في هذه الدراسة على التصویر الفوتوغرافي. 
من بين الغئون البصرية للسبب ذاته الذي جملني اختار الخراقة 
لتصصية من الأدب: فكلاهما لهما حضور كلي في الفن العالي 
ALEN y‏ الجماهيريةء ووجودهما الواسع عيته أضفى على أشكالهما 
التمثله LR‏ مه وتعقيداً محذدا وسا تقوله الست کون (Annette‏ 
Kuhn)‏ عن التصوير الفوثوغرافي ینطیق: بعد تكييقات مناسية 
للوسطء علي السرد القصصي الخرافی اليوم» فهي تقول : 


«الأنكال النمثيلية منتعجة: فالصور الفوتوغراقیة. هي أبعد من 
آن نخون مجرد sale}‏ انتاج ale‏ سبق وجوده: فهي تولف خطاباً ذا 
صياغة رمزية عالية» يؤدي من بين أشياء آخری. إلى تحوبل كل ما 
يكون كالصورة إلى شيء استهلاکي. والاستهلاك بخون بالنظر إليهء 
كما أنه غالبا ما cay‏ وبالمعتى الحرفي؛ عن طریق الشراه؛ فليس 
من قبيل الصدفة أن تسود صورة المرأة في العديد من الأشكال 
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الفوتوغرافية ag oll‏ اجتماعیا کثیر | (والمر بحة). فحيئما یذ التصویر 
الفوتو غرافي al pall‏ موضوعاً له فانه يولد اللمرأة؛ مجموعة من 
المعاتي تدخل Waa‏ في النداول الثقافي الاقتصادي من داتهاه ۳ . 


والشيء ذاته بصخ على بناء صورة "الرجل» آو Byatt‏ 
Race)‏ أو الجماعة SY‏ أو المیل الجنسی. فكلا التصویر 
القوتو غرافي والخر افة المایعد حدائيان یتصتران الیجوانب Sate LY‏ 
والانشائية لاعمالها التمثيلية. ومع ذلكء. فان ترزطها السپاسي 
راضح. هو مثل نقدها التجريدي لطبيعية الأشياء. ويمكن Aay‏ 
الغرق بين المایعد حداتي والنسوي في الستگرن peel‏ الكامن 
لغلراهر الغموضی السياسية أو مفارقات مایعد الحدائية. وان الكثير 

عن البرامح ج النسوية الاجتماعية تتطلب TFT dy plas‏ غير أت عایهد 
الصحدائية تفتفر إلى مثل هذه النظرية بشكل واضصح. رهي Annie‏ 
ye n‏ ارات ما دم 
تملك نظرية في العمل الإيجابي على المستوى الاجنماعي» في 
حين أن ذلك Bye‏ في جميع المراقف النسوية. ف «تجرید معنی 
الاشیاء» لا بفید العملء حتى لو كان خطوة نحو العمل أو شرطا 
مسبقاً ضروریا له. 


هذه العلاقة بين pi‏ $ والمايعد حدآني هي مو ضوع الفصل 
السادس من هذه الدراسة. لکن. منذ البدایة: تجدر ملاحظة تأثير 
Sj‏ على المابعد حدائی: وكذلك دوافعهما التفكيكية المشتركة 
وليس من فيي الصدفة أن يتطايق المابعد حدائي مع النْسويي في 
إعادة تقييم الشري لأشكال الخطاب غير المقن. حتى أن سيرة 


Annetle Kubin, The Power af the Inge’ Essays on ربوم‎ ana (48) 
Sexmafity (landun; Boston: Routledge and Kegan ۰ LORS p. 19, 
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(Roland Barthes by Roland Barthes) agli sole Lids ils 
(Michael وسيرة آسرة حقبقية مابعد حدائيّة لمایکل آوندانجي‎ 
من‎ galas أ مع بع‎ yes OL شر‎ Ondaatje) (Running in The Family) 
لصاحبته کریستا وولف أو‎ (Patterns of Childhood) الطفولة‎ 
لماكسين شور نم السو ت‎ (The Woman Warrior) 4 المدحار‎ i المر‎ 
3 lL Literature (أو‎ Lal تحن‎ opin ولا تتحدى هده كلها ما‎ 
أشكال التمثيل السردي‎ al الكبير) فقط. بل ایشا ما كان يفترضى‎ 
ليس من‎ ul الموخدة والتقيّه للذاتية فى الكتابة عن الحياة, كما‎ 
وضارج‎ pela المصادفة أن لوب النظرية النسوية السديئة دانها‎ 
يكشفا عن إساءة‎ eiad الأيديولو جیات المسيطرة المستعملة‎ 
التمثيل ويقدم إمكتانيات جديدة. تتطابق مع اننقد المتورّط (والأكثر‎ 
نورطا) الخاص بمابعد الحدائيّة. فکلاهما يتجئبان الكذب في‎ 
الاعتقاد ینیما يقدران أن یقفا حارج الأيديولوجياء غير أن كليهما‎ 
المسيطرةء ولو من‎ cm ya يطائبان بحقهما قي معار ضة سلطة‎ 
موقم تسویة. وقد زعم فیکتور بورفین أنه يريد من فته وتظريته أن‎ 
يينا معتی القرى الجتسي (بالنسية إلى الاخرین. هو فرق الطيقةء‎ 
ار العرق؛ أو الجماعة الاتنية؛ أو التفضيل الجنسی) على أنه‎ 
نز فهو شبيء‎ k اشىء متحول. وشيء تاريخي‎ alg عملية إنتاج؛‎ 
شاه وقد لا تفعل المابعد حجدانية‎ Jaaa به‎ bed نقدر أن‎ 
ذنك الشيء. لکن يمكنها على الأقلء أن سین ما يجب إبطاله‎ 
او لا‎ 


Burgin. Far Rad of Art Theory: ور‎ and Partmodernity, p. OR. (44) 


Hi 


ماب مد تاه i (Postmodernity)‏ ومايعد الجدائية 
(Postmodernism)‏ بات 4 (Modernism)‏ 

إن الكثير من be‏ اب المحى باستعمال كلسة مایعد Slo]‏ 
یعود إلى دمج المفهرم الثفافي لمابعد. الحدائيّة (وعلاقتها الملازمة 
Gi taal‏ ومابعد الحداثة تحدیدا لفترة اجتماعية وقلسقية أو اشرطاه 
لها. وقد عرفت مابعد الحدانة باشکال مختلفة بتعابیر العلاقة بين 
الخطاب الفکری وغطاب الدولةء على آنها شرط تبحدده سخرية 
متشائمة شاملة مسهبت وس خائف من الواقعية المتطرفة والصورة 
الرائفة. Gly‏ التتاقضات المتجلية بين بعضی تسمیات مابعد الحدالة 
هذء لاتقاجی عن يتمع بالتعمیمات عن العصر الحاضر. ومع ذلك. 
هناك کثیرون يرون أن مابعد الحدائة تتمل على تقد للمذهب 
الأنساني (Humanism)‏ والمذهب الوضعي (Positivism)‏ وعلى فحص 
Legal the!‏ بأفكارنا عن الذانية. 


way‏ تعبير مابعد الحداثة في الدوائر الفلسفية لعحدید 
السواقف النظربة الواضم تنرّعهاء مثل تحدیات دریدا لميتافيزياء 
الحاضر القربیة: وتحریات فوگو الخاصة بتوزطات الخطاب. 
والمعرفة؛ والسلطة؛: و#الفكر الضعيف» القوي المقنع الستافقر 
لشاتيهوء وتساؤل ليوتار حول صحة المیتاسردیات 
(Metanarratives)‏ العائدة إلى المشروهية obey bleeds‏ كلها 
نشترك؛ وبالمعنى الأومم للکلمات بنظرة إلى الخطاب التغوي 
في حسیانه کسر ضوع إأشكالي ؛ والأنظمة المنظمة مو ضع شك 
(وأنها من صتم COL‏ وييدو أن الجدل حول مابعد الحدائة ‏ 
والخلط مع مابعد الحدائية - قد ابتدأ بتبادل الرأي التراشقي حول 
هو ضوع السلا g‏ بورغ هابر ماس {Jürgen Habermas)‏ وجان- 
فرانسوا ليوثارء فكلاهما وافقا على أن الحداثة لا يمكن فصلها 
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مابعد سدائی: فقد رأي إن االرعي الجذري للحدائة* ۳" كان قادرا 
دي Avoid‏ عن الدار یخ شم سڈ سس مجلع ۽ شيم نه الوت لوش ۰ 
0 دا ۱ -l I 8 T rM,‏ 
PE‏ وعم ابر مان كان ipo! Jaslo‏ قال يبدو من دوم المحافظط 
الجديد وذلك فى السیاق الالماني لهذه النظرة الثورية للحدانه. غير 
Lael!‏ للحداثة الموجودة خارج ذلك السياق الالماني السحدد 
ليشمل مابعد الحدانة كلها و مابعد الحدائيّة کلها. 


خضم تحدي ليوتار لتعريف عابر ماس لمابعد الحدائي لفحص 
جذي أيضاء pdb‏ ملاحظاته النمهيدية للترجمة الإنجليزية لکتاب حالة 
مابعد الحدائة Condition Pastmoderar)‏ سقاء يحاول جایمسوت أن 
Lan‏ فكرة الميتاسردية (Metanarratives}‏ من عجوم ليوتار على 
عابرماسء والب هو أن فكرته الخاصة عن dasla‏ الحدائة هي من 
نوع الميتاسرديات»؛ بصورة جرئية» وهي قائمة على تحدید الفترات 
الر منية الثقافية لماتدل (Mandel)‏ وبالتعيير الأكثر تيسيطا نقول : إن 
رأسمالية السوق ونّدت المذهي الواقعی: والمذهب اثرآسمالی 
الا ست‌کاری ولد ا بعت DYI ùl SPa‏ هی فابعد الحدائة 
إلى مابعد الحدائبة اب ومتعمد في کتاب جاپمسون : فیالشبة sadi‏ 
المیناسر ديات هي «المنطى الثقافي لر أسمالية المتأشرة١.‏ تهي نخرر ؛ 
وتعاز وتزيل ۳ i‏ الأثار الاقتصادية . الاجتماعية Ae ee?‏ 
والمشجوبة" (85) لمابعد الحداثة. وقد بكرن الأمر كذلك. غير آني 





Jurgen Habermas, «Modernity - 41 incomplete Trajece,s in. Hal ($0) 
Poster, ed., The Antidestiwiie: Essays an یر رم‎ (Poet Toren. 
Hay Press, 1O83), p 4. 

Freche tico, «Posiinodernsin. ur, the Coltural bew of Eate {51} 

La یا اقا‎ Sew Lah Review, vol, 144 {1984 j. ۰ 


14 


عن أفكار الرحدة والعالميةء أو ها لته لیوتار بالميتاسردية 
(Metanarratives)‏ وقد اهتم هابرماس أن ببرهن على أن مشروع 
الحداثة» المتجذر فى سياق عقلية fEnlightenment) ppl pas‏ 
لم يكتمل بعد وهو بتطلب إكمالاً: فردٌ ليوتار بوجهة نظر موذاها 
أن الحداثة فضی عليها التاریخ؛ وهر التاريخ الذي كان تمرذجه 
المأسوي معسكر الاعثقال النازيء والذي تمثلت قوثه المعارضة 
للمشروعية؛ والنهاتية في العلم التقني* الرأسمالي الذي غير 
وإلى الأبدء تصوراتتا عن المعرفة. لذلك كانت مابعد الحداثة: 
بالنسبة إلى لبوتار متميزة بخلوها هن القصص الكلية العظمي. 
وباحثوائها على القصص الصغيرة والمتعدّدة التى لا تیفی استقراراً 
أو مشروعية عالميين. وقد آشار ese‏ جايمسون إلى أن لیوتار 
رهايرماس» كليهماء كانا یصدرات عن انمودجین قصصيين 
مختلفین ومتساويي القوة وتسويغيين: أحدهما فرنسي 178 
وئوري في موحياته والاخر آلمانی وهبفلي. الأول يعطي قيمة 
للالتزام والغاني بضع القيمة في Cee‏ وقد قدم ريتلارد it)‏ 
(Richard Rorty)‏ نقدا Les‏ للمرفعین . ولاحظ بطريقة تهكمية ol‏ 
ما يجمعهما هو Le‏ مشترك متضخم بدور الفلسفة الیوم. وقي 
مسعاها لأداء دور آکثر تواضعاً يكون فى النهاية عتثمياً إلى عابعد 
الحذائة ‏ دور القبول بتورّط السعرقة فى السلطلة ‏ اعتبرت 
بر اعسانبه روزتي الجديدة محاولة جريئة be si‏ ما بن الطرفين 


المتشادین. 


و pawl‏ الرافعي: لا مک رند مثل ala‏ الا داد بسهوبة, 
وحزء من الصعوبة تاریحی : فالحدالة فى ألمانيا هابرماس يمكن 
رهنها بأنها ضعفت بواسطة النازيةء لذاء هی اتاقصة! فعلياً. pos‏ 


أن هذا كان سبب اعتراض هابرماس على ما اعتبره مذهباً تاريشياً 
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اعطی للممارسات التقافية التي تقر بتوزطها الحتمي في ال aM‏ 
من غير التخلي عن قوة آو إرادة Le ac! I‏ ل النشدی شهاء 


لقند طرح هايرماس وليوتار وحايمسون؛ ومن زواياهم 
المختلفة. UL‏ مهمةء هي الإرساء الاقتصادي ‏ الاجتماعي 
والفلسفي لمابعد الحداثة aD‏ في عانعن احدانة. تیر أن افتر اخ ماد لد 
ما بين الثقافة وأساسهاه وعدم السماح RARAY‏ علاقت على الأقلء 
ما بين الاعتراضی والتدميرء هو نسیان لدرسس العلاقة المعقدة لمابعد 
الحدائيّة مع مابعد الحدائة: وهي استبقاؤها للدواقع المعارفية الأولية 
للحدائوية الأيديولوجية والاستطيقية. ورفضها القوي لفكرتها 
التأسيسية للاستقلال الذاتي الشکلی. 

وهناك الکتیر من الأبحاث السذية التى حصلت حول العلاقة 
المعقّدة بين مابعد الحدانتة والحدائريّة. ومما لا شك فيه أن الكثير 
من الهجوم على المابعد حدائي صدر : ضمییا أو صراحة؛ انطلاقا 
سين الموقع الممتاز لما mha eles‏ موزر (Walter Moser}‏ مه 
وببراعة؛ #الحداثوية المنتكسة». وأراد آخرون - وبسلبية أقل ‏ أن 
بو ضلو! الحداثوية Lau‏ فى المعارضة التي أظهرها الرؤاد الطليعيون 
diate [Avani - parde)‏ جاذبية LL ua iall‏ الماركسي في ما 
دعاه جايمسون (Jameson)‏ «تعریشها الطوياري الرهسی ۳ 
و#التزامها بالتغيير الجذري* ۰۳ ومع أن المابعد حدالي ئيس له مثل 
هذا الدافع: الا أنه ويصورة أساسية؛ يزيل ERN‏ وهو نشدي 
ومن بين الأشياء التي نقدها النشيوية الحدالوية وأحياناً الأساليب 





Fredcie هامرذآ‎ Murrative mr a تیک‎ 53) 
مسوم‎ ter ها‎ NY: Cornell University Press, LYA L), p. 42. 
Jameson. «Architecture and the Critique of Ideology: ini Okman, ed., (54) 


Arcifeciure, Critieitnt, مر عر بارت سابل‎ p&r 


10% 


أريد أن آیرهن أنها نقد تلك الاثار أيضاً من غير التظاهر بآنها قادرة 
على العمل خارجها. 


هذا الانز لاق من مابعد الحدائة إلى مابعد الحدائيّة يتكرر فى 
عنوان مقالة جايمسون القوية الأثر في عام ۰۱984 وهوء ١‏ مابعد 
الحذائية؛ أو المتطق الثقافي للر أآسمالية المتأهرة. مع ذلك. فان 
مايبعت على النشوش هو أن جايمسون يستبقي كلمة مابعد الحدائية 
لتتطبق علي التحديد ارتي الا فتصادي - الا جتماعهي و على التسمية 
التقاغية؛ كليهما. روفي أحدث عمل کتابي له پیدو coli iene‏ 
بتعريف مابعد الحدائية بأنها امجموعة كلية من الصفات الإستطيقية 
والثقافية والإجراءات. Lady‏ «التنظيم الاقتصادي ‏ الاجتماعى 
er‏ الذي يدعى الى eer‏ المتأض AS‏ رمع أن الاثتين 
مترابطانء وعدا آمر لا شلك cond‏ الا أني أريد أن أناقش بانهما 
متفصلين في سباق الخطلاب, إن اليه اللفظى بين تعيير ي “مابعد 
الحداتة! و امابعد FAT‏ يشير إلى علافتهما الصضريحة. من غير 
خاط للمسألة عند استعمال التعبیر ذاته للدلاله على تلیهما أو تجتب 
المساألة عن طريق دمح الاثنين في نوع ما من أنواع السيبيّة الشمافت 
فالمسألة يجب منافشتها. لا أن تفترض بواسطة براعة تفظبة. وان 
تصبحتي بإبقاء الاثنين | متفصاین كيقتها رغيني في أن gl‏ . أن النقد 
مهم مثل التورّط في رد المابعد حدائية الثقافيه على وقالع مایعد 
الحدائة القلسقية رالاقتصادية ‏ الاجتماعبة: فليست مابعد الحدانتة 
هناء كما Lal‏ جایمسوت. شكلا نظاميًا للرأسمالية كالاسم الذي 


Fredric Jameson, «Hans Hauke and tie Cuttur#l Logic of 052) 
Postinademinnie in: Rosalyn Deutsche it alj, Fore Aoecke, Gatiatrhed Dusiness, 
Edited by Bean Walls {Mew York: New Mugeuin of Caotemparary ATL 
Cambridge. Ma MIT Press. 1986), pp. 38-10. 
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یل هناك تعارض أساسي أكثر من سواه بين الذین يعتقدون أن 
تمثل افتراها عن ابحدانویف والدین يروتها استصارا 
لها. ويؤكد المعوقفء الذي يقول بالعلاقة المستمرة: على ما يشترك 
به المذهبان: sigh‏ وعيهما الذانی؛ أو اعتمادهما: رقم کونهسا 
متهکمین: على التقائيد. وبعكس ميل بعض الاد الذي يسمي في 
كما هو e(Te Quel)‏ الخرافة المتعالية الامبر کية والتصوص الفرنسیة 
پسمیها مابعد سدائية: فإنى ری هذه المواقف امتدادات للأمكار 
الحدائويةٌ عن الاستعّلال الذاتي» والمرجعية الذانيةء وبالعالي 
«حداثوية متأخرة". هذه المواقف الشكلية الستطرفة هي #بالضيط. 


التى شککت بها التعليمات التاريضية والاجتماعية للشرافة وللتصوير 
الثرتوغراقی المابعد حداتيين. وإذا استعملنا تعايير ستائلي تر اشتتیر LE‏ 
لا يكون المابعد حدائی (أو قد لا يكوت ذلك فقط) “فنأ غبر cate‏ 
let ah gt‏ تی e lažo Lal caji s tags‏ أو متحجد ۳۹ . 

ع in phe‏ او paha! le]‏ مین copes‏ الشطعة L‏ ولس !لا ستمر از 
القروق الاساسیة: فى التنظيم الاجتماعی . gales‏ وفي 
الموقف الاستطیقی والأخلاقي للفنان: وفي تصور المعرقة وعلافتها 
بالسلطة راثي التو جه الفلساي : he At‏ 5 مرح kal‏ الي الم + 
وفي علاقة المرسلة بالمرسل إليه/ المرسل. بالنسبة إلى بعض التقاد 
فيل بإمكان الحدائوي والمابعد حدائي أن يتعارضا ibn iei‏ 





Stanley Trachtenberg, od. Te Pesemeder Momeni: A عامسل‎ of (54) 
را تا‎ in he ares (Westport. Ca: Greenwood Preas, 1965), 
Preface, p. L2. 

Ihab Hassan. «The Question of Postmodern in: Farry R. Ganin, (97) 

ed., Remain, مج مور ممصايم قن‎ (Lewisburg, Pa: Bucknell University 


Presi: London: لا نومه‎ Liniveraiy Pess, 1480). 
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الكلية المنتجة UU‏ «التخییر الجذري»: بدءأ من pole‏ فان در روهی 
url (Mies van de Rohe}‏ كعاب ورن (POU)‏ وإيليرت (Eliot)‏ 
عدا عن سيلين (Céline)‏ ولم تكن السياسة المعار هه التي از غتها 
الحداثوية يسارية دائمك كما يفكر مدافعرن [te‏ إيغلتون وجایسرت. 
ولا نتسین وكما وصف هریس أن السدالوية قد «عشفها اليسار 
لأنها نخبوية: ومتعجرفت وذات أسلوب طاغ يضفي الثقافة 
البورجوازية كما وصقت بالشريرة من قبل اليمين فشبهت بالعامل 
البرتقالي ‘Agent Orange}‏ المفكك لا ساسا الا جتماعي ۳۳۱ . 
ويمضي هويسن ليوضم أن حركة الرواد التاريشية (أو الحداثوية) 
هي أيضاًء كانت مدانة من قبل اليمين (باعتبارها تهديدأ للرغية 
البو رجوازية لتحقيق المشروعية الثقافية)ء ومن EE‏ اليسار (أي من 
قبل الأممية الثانية ومن قبل إضفاء لوكاش deed (Lukdes}‏ للواقعية 
الكلاسيكية البورجوازية). 


هناك حسٌ قري لدى المضادين لمابعد الحدائليئين؛: من 
الحدائويين الشفيينء أت المابعد حدائية تمثل a‏ نوعا ما Laisi‏ 
للمعاییر أو آنها النتيجة المأسوف علبها لتأسيسات وتثقيفات 
الحدائوية المتطرفة. وبكلام اخر نقول: يبدو من الصعب مناقشة 
مابعد الحدائثة من غير أن ننشرط في Jar‏ حول dad‏ وحتى حول 
شوية الحداثوية. وقد رأى جايمسون أن هناك أربعة مواقف Ree‏ 
وهي : مزید لمايعد الحداث مضاد للحدائوي وموید لمابعد الحدائي 
مزید للحدائوي؛ ومضاة لمابعد الحداثئ مضاد للحدائوي» ثم مضاد 

l 


لمابعد الحدائي مذید للسدائوی. غير آنه: مهما صنّقت المواقف» 


=- 


Hovesen, After the dirge Divide. Adodernion, Aigar Cyhpre, (55) 
رز‎ pp. 1 LT. 
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الذائية لجميم الأفكار المنلقاة. كما Bb‏ تشارلز نیرمان: أو زيادة 
تجريد الحياة من أنستتهاء. كما اعنقد جايمسونء» قما زال هناك ميل 
الاعتبار الأشكال الفنية الاتنیت أو المحلية؛ أو الشعبية عموماء 
اثقافة فر ةه Mes‏ السبب oh pel‏ وعن عمد أن دقر علي 


عدي ‘eh Sent‏ من التمشا لتا > | الماآبعد we:‏ اللذين ه Lae‏ اللأكثر 
الفوتوغرافي والخرافة التصصية . وبشكلات في ما بيتهما اليو aes‏ 


مهما ٠‏ من ee‏ ال eee:‏ سس شكال التمثيل ابا doe‏ یالعش فد 


والشصورير لفوترغرافي المابعد حداثئ يتحدى الاسس 
الأيديولو جية تلقن الفوتوغرافي العالي الذي ينتمي إلى الحداثوية: 
والثقاقة الجماهيرية (المتمثلة في الاعلان والصحفء والمجل"ت 
والصور ۱ لشعببة الثفافية الفوتو غرافية (السريعة اللقطات»؛ فهو يخرج 
متعداً عل القموشر والترجسية المم‌کنین دائما في المرجعية الذانية 
وداخل العالم الثقافي والاجتماعي: وهو العالم المقنوف بالصور 
الفوتو غرافية كل يوم. ويحاول أن يشيره حالاء الى عرضية الفن 
وإلى أولوية الستن الاجتماعية» جاعلا اللامرئي مرنياً؛ ومجرّداً معنى 
المعتي؛ سرا أكان سحل امه tal 9 BASH‏ وثائقية. روفي ail jou!‏ 
المابعد حداثية أبقساء بلاقي الدافع الوثائقي للواقعية إشكالية المرجع 
الذي رأيتاه سابقا في الحداثوية as‏ الذاتية. والقصص المابعد 
حدائية ترشح من خلال تاريخ الاثنين كليهما. رهناء في هذا 
الموضع. تدخل مسالة التمثيل وسياستها. 


Hal Fosie, اراي سدق‎ Foris [Port C59) 
Townsend: Bay Press, L985), p. 25. 
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غبر أن إحدى أكثر هذه النقاط محل خلاف هی علاقة الثقافة 
انجماهيرية بالحدالوية وبمابعد الحدائيّة. وغائياً ما كان الهجوم 
الماركسي على مابعد الحدائية بحدود دمجها spall‏ العالى والثقانة 
الجماهيرية المختلقين. وهو الدمج الذي رفضته الحدائويّة بحزه 
شديد. وهذا الرفض هو بالضبط. الذي يتناوله أتدرياس هويسن 
باسلو ب مفحم في كتابه بعد الانقسام العظيم (After the Great‏ 
i Aviale)‏ مبرهناً على أن الحدائويّة التى عرفت عن نفسها باستتنانها 
الثقافه الجماهيرية. وبخوفها من HA‏ بنقافه المتيلك النی 
تبرعم حولهاء دقعت لتصير تظرة تخبوية إقصائية للمذهب الصوري 
الإستطيقي واستقلالة القرد. ولا شك فى أن حركة الر زاد cebu lll‏ 
{Avant - arda)‏ هي التي انت الطريق ان عادة نظر تسروية من 
قبل المابعد حدائیه حول العلاقات الممكنة المختلفة (علاقات 
bb‏ والشد) بين Fy geet‏ الثقافة العليا والشعبية. وقد قعل شویسن 
الكثير لكي یغلب التظرة إلى الثقافة الجماهيربة (التي عرضها 
جايمسوت وإيغلتون من ببن آخرین): بحيث زنها - ويكدلماته ‏ 
١الشئفية‏ الشريرة المشؤوعة المتجانسة التى فوقها تثلالاً بمسجدها 
انجازات Mg Shall‏ | 
مشهوماً تاريخباً في سياق المظر الفاشي: مث لکن ما يراه a‏ 
هو أن هذا الأنء هو "احتجاج أبطل تاريخيأةء (x)‏ فهر یتطلب 
إعادة تفكير في سباق الرأسمالية المتاخرة بالضبط 


. ولا يعني هذا أن الاقصاء الحدائري ليس 


لقد أنجرت كتابات رة مؤثرة حول أشكال التضاه الثقافى 
العالي/ الشعبي وحول تفاعلاتهما بغية تبيان فكرة أن اجنیاز مثل ثلك 
agil‏ ` يعني ۽ بالضرورة. بك شيع النظام كله أو تیغفیشس القيمة 


Huyssen, Aier ike Grem Divide: رو‎ Afow Culture, (58) 
,كل تسو رمم سابرت مط‎ 9. 
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الممكانيكيةه وندانجه الفلسفية والفنية ودخل فى حالة أزمة فى 
التمشيل. ومع ذلك ما يزال هناك ميل في الدوائر ial‏ والفنية 
النقدیة : ير ى اصحابه النظرية والممارسة المابعد حدائیین اما ديا 
للعمثيل بواسطة فكرة النصية أو کلفی لانغماستا السعقد بانتمئیل 
بالرغم من أن مقدارا كيرا من التفکیر المابمد حدائن قد ناقش هذا 
الميل: لنفكر في أقوال دريدا عن حدمية منطق التمثيل ٠‏ وإشكائية 
قوکو: من غير انکار أساليبنا التقليدية في التمثيل في أشكال -خطاينا 
الخاصة بالمعرفة. 

وآني افترضی أن کلمة «تمثیل" لا يمكنها الا أن نفيد شیتا ينشئ 
فعل التمثيل نسخة معلايقة له. وهذا ما يُعتبرء عادةٌء منطقة المحاکاة. 
ومم ذلك نان تحویل التسئیل إلى مسألة مرة ثانية يجعل مابعد 
الصدائبة تتحدى اغتر آضاتتا المحاكائية عن التمثيل (باي معنی من 
معاني "قائمته الطعامية الخلیطة!): أي الاقتراضات الشاصة بالشفافية 
وطييعية الحسل العام. وله تكن النظرية المابعد حدائية وحدها ما آثار 
اعادة التفكير هنم فلتآخدذ» على سييل. المثال: قصة أنجيلا کارتر 
غراميات الطيدي (The Loves of Lady Purple) jey‏ فتفاصيل عقده 
eh‏ مستمدة من تسیر لهه الافتر اضات المحاكائية ‏ ولياستها. 
وئیدا كقصة صانم دسي متحركة ماهر؛ وکلما ازداد شه دماه 
المتحركة بالحياة كلما ازداد تشبّهه بائله "- وبقال al]‏ یفکر مراوحاء 
وهر في موطن ULE‏ من البشر: ما بين ما هو واقعي وما ببدو آنه 
واقعي. مم أننا عرف چیدا أنه ليس واقعیاً (۰)23 فهو پصتم دى 
الا تستطیم السیاة۱. ومع ذلك تقدر "أن تحاكي الْحي' وتقدر حتی 
على دار اشباز ات من المعنی h‏ هده الصا تاه الدقفقه ليله 


Angela Cariere, وان‎ Mine Prague Precis (London: Quartet Books, 12) 
19TH, p. 23. 
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Joes foals‏ کل كلمة عظیم هو خلیط. هو Lali‏ طمام 
خلیطة. فهو يخدم معاني عدة حالا. ذلك ON‏ التمثيل قد بكرن 
صورة: مرثية» أو لفظية. أو سمعية ... وأبضاء قد یکرن السئیل 
سردا قصصياء تسلسلا من الصور والأقكار. .. إمأ قد يكون التمثيل 
متتوجا أيديولوجياء آي ذلك السخطط الواسم المستهدف إظهار 


ابر الم لم وصويغ اا 


والتمثيل المابعد حدائی» وبوعی ذاتی: یشمل هذه الأشياء 
كلها: الصورف والقصةء ومنتوج (ومتتج) الأيديولوجياء فهناك - حقيقة 
لا تحتاج إلى برهان من حقائى علم الاجتساع والدراسات LEN‏ 
Tr‏ عمادها أن الضاة قي العالىم المایعل glam‏ تفر سعله Lis‏ أشكال 
السثیل: oly‏ عصرنا: عصر الأقمار الا صطناعية والحواسیب. قد 
لعدى بككثير فصر بتيامين past (Benjamin)‏ اعادة الانتاج 


Catherine R. Simpson, «Nancy Reagan Wears a Hat: Femioism and ns (1) 


Cultural وس‎ (vier PF, Yel. 14, no. 2 1988), p. 224. 
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ل ع وإلى بيشهماليوك (لم ضع حا وحتی إلى موزارت 
(Mozart)‏ (إذ إن قصية السيدة ريا تدعی ملكة الل Oger of The‏ 
زعا وهناك إشارة معاصرة واضحة أكثر من سوآها هناء إلى 
نظرية جات بودريار عم الصورة M‏ لمزيقه led!‏ حذانية. فشي مقالة 
بعنوان سبق الصور الزائشة (Phe Precession of Sieudtera)‏ يبر هن 
بودرپار على أن وسائل الاعلام الجماهبري اليوم حيّدت الواقع وفقا 
لمراحل : Yal‏ عکسته بتولید سور ة LARE‏ نم قلعته وحرفنه : ثم كان 

عليها أن تلس ole‏ قناضاء وأخيرا آتعچت بدلا مله صوره زائقة 
للواقع , فتدمیرا للمعنى ولكل علاقة بالواقع. وغل تعرّض تموذج 
بودریار للهجوم لنظرته الميتافيزيقية المثالية إلى الواقعيا» ولحنينه 
لأصالة وموثوقبّة الإعلام الجماهيري السابق. ولعدميته الرؤيوية. غير 
أن هناك Lot pet‏ اساسا أكثر من colpu‏ كما ترى قصة كارتر مفاده أنه 
eel cn‏ وحود al)‏ وجد) te) Laas‏ بالواقع من جر تو شط : on He‏ 
۰ ۰ 3 ا لشساع r- 5 rR]‏ . ۱ 
نظ کب "لو mi “l Hal‏ التمتیل" گس يمكننا أن نو “Aten! ha stl‏ 

وات aa pee‏ و e iaa] Lineal wha oh wil‏ شل نع 43 نمكي Lol‏ 
زوه 9 فبتعبير ليرا 25.5 siper pil (Lisa Tickner}‏ الواقعي 
el!‏ من أن یکوت له معنی! من خلال أنظمة من العلامات المنظمة 
في أشكال من الكلام عن H ilal‏ ' وهنا پدتل العسثيل السياسي 
بو ضوح : و کما رأى ألتوسيرء نما الأيديولوجيا اناج تمنیل. Lanai‏ 
الا قعم Lal‏ حول ١ rl gl‏ ء Eilai‏ إلى حسما على کیفید و ساب 


8) يعني سفهوم (:83۲]! عند فر وید تننل Hisl‏ التي یو لب فيها شي. من مالفا 

et‏ ولکنه غريب في الوقت عبنهء ما يولد شعورا بالغربة والفلی, 
Representation: Five British Artistes in: fg)‏ اه Lisa Tiekner, Sexuality‏ 
New York: Mew Muséum of‏ ار aad‏ یگ ع لايق 
Contemporary ATE, IAA, p. 19.‏ 
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الاشکال الشمثبلية توصف بأنها "كلها إزعاح لأتنا تمرف أنها خاطتة؛ 
(24). وقد تجست انجمثه قي مجال التعليميةة» الليدي باربل نجاحا 
بلغ حداً آذی إلى وصفها بأنها تمذت فكرة آنها رهن بهء وبدت 
واقعية بصورة كاملة مع آنها شيء آخر وبصورة تامة (26). فهي لم 
تحاك يقدر ما قاست يتصفية وتكبير أعمال امرأة واقعية : اوهكل! 
يمكتها آن po‏ مالا لنشهوة الحتسيف دلك لته لا تو da‏ اما 
شجاسر أن تكون غلوية بهذا الشکل الصارحه (26 - 27). 

وقد وصفت الاعلانات المورّعة بالید عرضها بأنه «شهبّات لا 
یمکن إشباعها". إذ فيل أنها كانت بغیاً (حيّة) مشهورة وکانت الا 
تجذب لا بخيوط الرغبة الجنسیفه " وأنها أختصرت إلى وضعية 
الذمية هلب فقصة tel‏ هي القصة النى تمئلت في العرضن. وما 
تحشفه کارتر هو أن التساء (وبخاصة کیغتات) لسن واقعبات اطلاقا : 
فلسن سری ظواعر تمتبلية لخيالات الذكر الجنسية ولرغبة الذكرء أي 
اتجريد ميتافيزيقي للأنتى؟ CIO‏ فقد كانت الليدي بیربل ذمية بالمعنی 
المجازي حتی فى نقمصها الحی . لقد كانت دائماً السشة عن ذانهاه 
(33) پمعنی من المعاني. وتتشهي القصة بعودة الدمية إلى الحباة Jaa)‏ 
آنفاس سیدها وتشرب دمه. والسوال هر : ماذا تفعل بحياتها الجديدة 
التي اکتلفتها؟ وبحریتها؟ فالشيء الوحید الذي تقدر عليه هو أن نتوجه 
إلى بيت الدعارة قى المدينة. والسوال الذي يقى معنا هو : اهل كانت 
الدمية تساكي الأحياء بطريقة تهكّمية طرال الرقت» أم آنها. رهي حية 
الآن؛ تحاكي وبسخرية أداءها كدمية؟؟ (38). غير أن هناك سؤالاً آخر 
أيضاء وهو : GL‏ مقدار هي أشكال التمثيل الخاصة بالتساء اصرر 
زائقة شن Delo‏ (25)؟ ومع وجود إشارات في هذه القعة إلى قصه 
«(Hoffman clad ps‏ رجل الرمل {Bandman)‏ وبالتالي إلى فروید في 


إل العدر تسه صر 2B‏ 
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للا یفید هذا الکلام أن ما یدعوه جایمسرن #المنطق الاسبق 
للمر چع (أو CL‏ ليس مهماً. من الوجهة التاريخيت للتمثيل 
المابعد حدائي. والواقم هو أن العديد من الإسئراتيجيات المابعد 
حدائية بقوم بوضوح على dow‏ لفكرة التمثيل الواقعية التي تفترض 
ششافية الوسط. وبالتالی الرابطة المباشرة والطبيعية بين العالامة 
والمرجع او بين الكلمة والعالم. ولا شك أن الفن eG plate‏ ویکل 
آشکاله: يتسدى هذه الشكرة آیضا غير أنه يفعل ذلك تدمیر 
pal‏ جع . أي ء ن طربق التأكيد على عدم شفافية الوسط والكماية 
الذانیه لنظام الرموزء فما تشعله السابعد حدائية هو تجريد LALLA‏ 
الواقمع والاستجابة الاتعكاسية الحدائوية من طييعيتهاء وفي نفس 
الوقت. استبقاء السلطة التاريخية المجریة لكلبهما (بطریفتها التقدية 
y gall‏ طه ؟. هده هي سباسة التمثيل المابعد حذائئ ga pall‏ جة. 


ويتعقيد وتجرید معلي المر جعية الواقعية والامتقلال الحداتوی 
من معناهماء فان التمثيل المابعد glam‏ پفسج في المجال لعلاقات 
ممکنة آخری بن الفن والعالم: لقد ولی زمن الهالة البنيامينيّة 
sa (Henjuminian}‏ ع آقکاره المتعلقه بالاصالة: والموئوفیه والفرادة. 
رمعها دهت ال مات شد ل سترأتيجيات التي | تعتمد على المحاكاة 
الساخرة واعادة حبازة آشکال التمثيل الموجودة سابقاً. ويكلام آخره 
يمكن آن بصم داز ی التمثيل ails‏ مو ضو Lenten? Le‏ للفن. و لسن 
تار یه في الق الى! لي ققط. a adadli‏ القاصله بين القن ن ألعالي culls‏ 
الجماهيرى أو الثقافة الشعبية وتلاف الفاصلة بي ن أشكال المقطاب 
اثفني و آشکال الخطاب الخاعی بالعالم (وسخاصة a (jn‏ غيورها 


Fredric Jameson, «Jn Magic داهج‎ an Filmi Crier ,بای‎ vol. 12, Lo} 
104۳. 2 (L986), j. 34, 
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«الواقعي1. وكيفية صباغته في خطاب لغوي وتفسيره؛ فلا يوجد أي 
شيء طبيعي یختص ب *الرافحي* ولم يوجدء حتی قبل وجود الإعلام 
الجماهيري . 

وبعد الذي قلنامء فإنه من الصدق أن نقرل إنه ‏ مهما كانت 
سذاجة نظرته إلى التسثبل البريء والمستقر التى كانت ممکنت. فان 
فكرة بودريّار عن الصورة المزيّفة كانت ذات تأثیر عظیم. لنشاهد 
الدين الحقيقي ولکن غير المعترف به تجاهه. في النسخة التي 
وضعها جایسون عن الحتين إلى الاعلام الجماهيري السابق: ٠‏ 


القد صار كل شيء ILSE‏ بمعنى من المعاني في شكل منطق 
الصورة أو مشهد الصورة المزيّقة: فهناك بيت كامل من مرايا النسخ 
البصريةء وإعادة انتاح التصوص حل محل الواقع الثابت القديم 
للم جریا واللو اقعی اللانقافی a‏ شمسا plāni al‏ يه والممارسة 
المابعد حدائبعان هو أن کل شيء كان «تقافیا* بهذا المعنی. وآن 
التمثيل كان ينوشطه؛ lag?‏ تقترحان أن مفاهیم الحقبقة. رالمر جع 
والواقع اللالقافي ظلت قائمه: كما رأى بودريّارء لكنها لم تعد 
مسائل غير إشظالية لافتراض وضوحها الذاتي وتسویغها الذاتي. 
قايس السابعد سحدانی ؛ Laas‏ لتحديدي c‏ اتساد زا شی 1 اقعة LEAR dana‏ 
بل هو فحص لمعنى الواقم: وكيف هو سيلا لمعرفتة؛ فلت 
القضية أن التمثیل يسيطر الان على المرجم gl‏ یلغیه: بل إنه الا 
بغي و ږده been‏ » آي كمفسر (plas TEPER,‏ فشر تشه i‏ ف لجسن 
مقذما تجا ماسم | وفوريا بم 


Fredre Jameson, Hans Haacke and the Calwral Logie of !5( 
Postmodemism.. in: Rosalyn Deutsche fet alj, Mut Hate, رگج‎ Butis, 
Edited By Bran Wallis (New Wark: Wew Masum of Contemporary Ari 
Cuinbredee, Mia: MET Press, 1986). p. 42. 
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بالایدیو لوحیاا , ویعود هذا بالضیط : لتجريد طبیعیتها أكثر بكثير عن 
مجرد کونها تصوغ رتنتمي إلى - من "العالم المجاين؟ الم ستعليقي 
الذي ير قپ نعقی المنظرين فی حصرها فيه (11). وبكلمات آفری : 
بري fal‏ الانعکاسی الذاتی أن ائفصف: ريّماء لا تستمد سلطتها من 
آي واقم cali‏ بل من الأعراف الثقافية التي تععرّف القصة والبناء 
الذي ندعوه «الراقم» )225( وإذا كان الأمر كذلك قإن مرج 
الخراقي الانعكاسي بالتاريخي الذي یمکن التحقق منه سيكون Lae‏ 
Lali‏ مر دوجا عند يعض الشاد. مالم تاح Ab]‏ ۳ التاريخية التصويرية لا 
تمثل فقط عالماً میا مهما عرض برعي على أنه إنشا». بل عالماً 
من الخيرة الشعبية آي يضأء والفرق بين هذا ومتطق المرجعية الوائعية 
en‏ في pilal a‏ الشعبي بقدم كخطاتب تحديداً. فف لنا أن 
تعرف الماضي: الیوم؟ عبر الکلام عنه؛ ومن خلال تصوصه - آي 
عبر تتبّع آثار أحدائه التاريخية: مثل مواد الارشیف والوئائق وما 
يرويه الشهود . .. والمفرخون. إذاء تکشف الترافة المايعد حدائية؛ 
على مستری من المستويات:؛ عن عمليات التمئیل السردي لما هو 
واقعي أو وهميء وعلاقاتهما المتيادلة. 


ما نش رنه مجلة Lag 8 ele un (Esquire)‏ شغر به 
محررهاه كان عملا chup‏ وهو يشهد على الاهتمام والقلق, 
كليهماء اللذین نظهرهما المجلة تجاه هذا الترع من الإشكاليةء 
ققد قدمت pLi ell el pii‏ ينجو من الإعدام (Prince i pmp‏ 
Charles Narrowly Escapes Beheading)‏ لصاحبها بتر دايفيس 
(Peter Davis)‏ کاکتشاف واقعي وخيالي. وقد وصف لى آپزتیرغ 


( الجا !42 زسوتانيا[-ساعة*ا) ليست خرافة بالمعنى الشائح babi tnd‏ بل هي کت2 


gap‏ کتابتها GLE‏ مؤلفها دور رئيسياً. 
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بانتظام فى النظرية والممارسة لمابعد حدانیین. غير أنه لا بذ من 
التسليم Ob‏ ذلك العبور لا يكون بدون ترتر حدودي مهم إلا في ما 
ندر. 

وكما سوف تری فى الفصول الأخيرة. فإن الأشكال المحتلفة 
الساهرة ppal‏ الموتوغرافي المیابعد waite‏ نک فبك لهجوم wl‏ 
من قبل الموسسة الفنية (التى لا تزال حدائوية في محظمها). وكان 
ماد ig!‏ الهجوم ماس المشهد الأدنى و 3 alā! pau‏ العدع gt!‏ 
على المزح ما بين الشعثیل التاريخي والخرافي في میتباخر اه النعاج 
التاريخي, ولم يكن الامر یتعلق بکون المزج جدپدا: فان الر واية 
التاريضية: عذا عن الملحمة: كانت نقدر أن apes‏ القراء على ذلكء 
فما يبدو هر أن المشكئة Ear‏ في الاسنوب. أي في وعي الخرافية 
لذاتها. رفی الافتقار إلى الاذعاء المألوف للشقافيةء والشك في 
تأسیس الكتابة التاريخية علي الواقع. إن التفكير الانعكاسي الذاتي 
لخراقة مابعد الحدائيّة خد تقد فعلباء العدیذ عما تضمنته أشكال 
العم الغصصي من نائخ عبر ععترف بها. عادة . و طبعبه . وبعدد 
اللي Polities af‏ تا sm‏ لخ 

شی تتصیمات الر موز التي بها نتم الواقع + pl Le ls‏ لها 
ننظم الكلمات عنه في قصص : والنتائم المنطقية ght‏ سط الذي 


القصصىء وطبيعة علافتنا بالحالاك "الفعلية+ لثراقع AM‏ 


ويزيد سيغل قائلا إن الانمكاسية ذاتها امشحونه: ويقدر كبير 





Roberti Segle, Tie ا ا‎ the ل‎ CT) 


Patiri af Culture ها‎ London: ممتعججماط تیا‎ Universivy Press, | HAR}. 
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: اللبس الانسان آمیرا با هاعملت (اعلتطفا!: ولا يقصد 
7 يحوت ذلك بسا لس ی SLT‏ أجل آفر اد الحاشية اتملصية.ء 
مع أنه يستطيع أن یکون مراعبا رغبات الاخربی وسعيدا 


والحقيقة هي أن هذا ليس خلطا تلحدوه بين الواقم والخرافة. 
لكنه آقرب إلى الخليط الهجين. حيث تبقى الحدود واضحت حتى 
ولو تكرر عبورها. ویصدی الشىء ذاته على تثوثرات الصدوه المابعد 
حدائية الاخری: الفاصلة ia Vee‏ هو أدبي وما هو TE‏ 
فمن حقائق النقد المعاصرء التي لا تحتاج إلى البرهان أن التص 
اللعوب والخطير فى ALS‏ دريداء أو الشذرات الخيالية لأعمال بارت 
المتأهرة؛ على سیل المثال. هی أدبية بمقدار ما هي نظربه. ولقد 
استغزت مابعد الصدائيَة العديذ من نمادها إلى خروج مماثل عن 
المعابير النقدية الأكاديسية التقلبدیة : فهناك إيهاب حن وبتر 
سلوتردجك {Peter Sloterdijk)‏ وحنى الروائي ماريو فارغاس لیوزا 
{Mario Vargas Ltosa)‏ الذي تفسم روايته الطقرس العربيدة الدائمة 
(Perpetual Orgy}‏ إلى eo‏ اجراه هی : "وجها لوجه مع إيما بوقار ي 
Emma Bovary)‏ وادراسة تقدية ep‏ روایه فلوبسرت 
bynes i Fiaubert)‏ على صورة سؤال وجواب: ثم اببحصث في 
تراك الرواية8. يكشف انخراط الكاتب فيه اتخراطاً شخصياً قوياً. 


إن الممارساث التمثيلية المابعد حدائية التي ترققی أن تقيم في 
خلطة واستر culls!‏ متتا قشه + dams‏ الاو لات النقبيه ییا لبي 
ذلك هذه I‏ لمساوئة) للطمهاء وتر ها بخصد شبطها واتسيهرة لها 


اي gin‏ یلها إلى كل. وقد تساءلن زد لاب بارت رة لین فين 
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{Lee Eisenberg)‏ هذا العمل بأنه اعمل خیال: الکته* منسوح من 
وفائم. بعضها صادی وصحیح. وبعشها الاخر لا يمكن التحقق 
متها. ولا ریپ في أن جزءا من دافعیّته هتا يخص الحماية 
all‏ ية لکنه sled‏ دبصورة عهمة. إلى النسخة الوهمية التاريخية 
لدکتورو التي تنتمي إلى زمن الموسیقی الأميركية الاصلية للزنوج 
دالى شومر (Coover}‏ الذي تسس عن ريتشارد تخوت (Richard‏ 
Nixon}‏ في الحر يقة العمومية (The Public Buning)‏ من حت هی 
کتابات سابقة. وقد قیل» إن دایفیس مشی حیث مشى الامیر 
تشارلن رحاول اأن یلم آحلامی ويقكر بافکاره". كما تكلم 
ایض وبطريقة صحافية تقئيدية. إلى هؤلاء الذین حاولوا التعرّف 
الیه: وقرآ "الک الكيرة Ug ally‏ وحتى أت قبل أن يبدأ 
pa e all‏ القاری»: "أنه يحصل على خرافة حياة راقعية: OY‏ 
الأمبر المنوخد هو إنان؛ كما ثري غير أن الأمير المتوخد هو 
قصت أيضاء وقد اهشم دايفيس بأن يشير إلى عخرافيّة ما هوه 
اجسالا قصه واقعيه (حتى ولو علي صورة شدرات) عن حياة 
وعمل وريت المرش البريطائي. وهو يفتتح القصية بقسم اسمه 
باع ۱ (Masque)‏ الذي يمثل محاکاة ساخرة لحوار درام يخصر 
عص التهفة جر اين سارلر (Danaj Gls Lisy Yl a (Charles)‏ 
Yaika‏ بتوریات (Doanean) 4.1325 (Shakespearean) a pe‏ 
ea)‏ حول ADi‏ ویوحد في بفية انت أصداء أدبية تشیر إلى 
الکتابة الأدبية الشرافية وإلى التمثیل القصصی. كليهما. 

الاستشهاد bey‏ يقول pole‏ عن مرکره السياسي وحدوده الیحالبة 
(مثل ul‏ آخدمه): يقدم الت تعلیفا بروفرو کیانی (عهلتهتاد۳) 


Peter Davis «Prince Chars Narrowly Escapes Beheading Esguie 08) 
(April 1988), p. 43. 


إن التقييم السلبي الجعياري لمابعد الحدائيّة یجزم بأنها لا تملك 
نظرة منظمة Bikey‏ للحقيقة. فكل شيء PA‏ في المرکز بالنسبة إلى 
العقل مابعد الحدائئء فرؤيتنا ليست موخدة. وهي فتقر إلى شكل 
OG‏ والواقع هو أن ذلك المركز ليس خاويا بمفدار ما هو 
يستدعى القحضی ١.‏ والتحرزي عن سلطته وسیاسته. وادا كان هناك تسد 
لفاكرة yall‏ کز ی مابعد اللحدائية - سواء we tel‏ االانسات! أو الحقيقة 
أو آي Ibias Lol ae‏ سیحل شكرة ADLAI‏ #المر گر یدنب أي مو ضوع 
التمثيل؟ الذي يحصلء بشتعببر كاثرين ستميسوت (Catherine‏ 
Stimpson}‏ . هو ال : 


«نظرية تفبد INT Ob‏ التمثيلية هي مرادفات بمعناها للواقع. 
وليت EU‏ (وغالباً ما تكون متصدعة) Hi‏ على الواقع. جرقت 
bu‏ مباشرا ded‏ آخری من عطايا المذهب الانسانی eg ell‏ وهي: 
الاعتفاد بدات واعية تولد تصوصاء ومعان. gy‏ جرهریها 


نك المعنی المقید ذاناً bpm‏ ومستقله ومستمرة وغیر متناقضة. 
هو کما راق درتو في کتابه نضام (The Order of Things) Lo‏ 
انشاء متيف تاريخياً ومحنه تاریخیا: ومثیله نجده في تمثبل الشرد 
في الخراقة. وهر fan‏ تمثيلاً مختلفاً فى الميتاحرافة الشاربخیت 
المكثوبة من منظور تاريخي مختلف » منظور يسائلء على a JPI‏ 
اتلك العطية الجسيلة التى قدعها المذهب الإنسائي الغربی*: فاي 
کتاب جون غاولر ohn Fowles}‏ الذي عنوانه Maggot)‏ شا على 





Suzi Gablik, Hir وان‎ Poailed? (Londen New York: Thames and 2121 
Hudson, IBAA}, p. ۰ 


Stimpson, «Nancy Regal Wears a Hat; Feminism #n ils Cultura! T13} 
Consensus p. Af. 
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خصاتص الواقم أن تكون السيطرة عليه غير ممکتة؟ cla}‏ ماذا يقدر 
الإنسان الذي يرفض السيطرة. أن یفعل في مواجهة الواقه؟:. 
والتمثيل المابعد حدائي ذاته يقاوم السيطرة والثمولية؛ وغالبا ما 
بفعل ona Ajs‏ القناع شب سلهانهما وععدودهساء فتخن نراقي 
العملية التي دعاها فرکو مره مساءلة حدود البحت التي ON Lod‏ 
محل البحث عن الكليات. وعلی مستوی التمثیل: يتشابك هذا 
التساؤل المامعث حدائی مختلطا مع النحدیات الممائئة الحادة التي 
ينشثها المشتغلون: على سبيل المثال. في السپاقات النسوية وما يعد 
الاستعمارء فكيف E‏ «الآخر؟ في أشكال الخطاب الامبريالي Å‏ 
الابوي: متلا؟ وهنا لا ب من توضيحء فقد یکون صادقاً القول: إن 
الشكر المایعد حداثي یر فض تحویل ei‏ إلى tall‏ قا غير 5 
هناك Lal‏ مسحل وامعيا ae‏ غالا ما تکشف بحسه أفكار المایعد 
حدانیه المتعلقه بالفری وبالهامكية ذات الثبات الايجابي: عن نفس 
إسترائيجيات السيطرة الكلية المالوفة, بالرغم من أنها تکون Lisle‏ 
ants‏ بالخطاب الكلامي التحريري لنقاد الحرب العالمية الأولى الذین 
يوظفون ثقافات العالم الثالك لغايانهم الخاصة ۰۳ إن النقد المابعد 
حدائي هو : وبصور: دائمةء نقد تسووي. فقد بگرن A‏ ذاته. 
البعید عن المركر ء أشكال مختلفة من التمثيل (وتکون أقل تور Ab‏ 
فيتطلب بالتالي GLb‏ مختلقة من الدراسة. 


Boland Barbes, Rolsma Barthes By Roland وملسم‎ Translated hy {H 
Richard Howard, 13 American Fab. (ew York: Hull And Wang. 1977}. p. 172. 
Siman During. «Postmodernism or دامع‎ Today, Textual (10) 
Prepon vol. E, mo. LIST), p. 33. 

Rey Chow, «Rereadine علاط‎ Ducks and Butierflies: A Response 417) 

ta the «Postmeadecn Condiicna Cultural الا‎ vol. 5 {Winer lbi | اب‎ ۱ 
p. ۰ 
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لأنهما رفضتا أن یتهبا مألة الهرية Shy‏ يفعلا ذلك پاسم التاربخ 
(المختلف) للساء: «لأنه لم يكن LL‏ علاقة الهوية الثاريخية ذاتها 

بالاصل , أو بالمؤسسة» أو بالانعاج. التى کانت للرجال: قأنا آفکر 
أن الساء (بشكل Sa‏ لم یشعر ل is‏ بالذاتء والانا Ego}‏ 
OT. (Cogito) Sally‏ فالحاجة النسوية هي ولا أن يكتين - 
وبعدئذ يدمرن ‏ ذلك الذي اقکر أنه آثر: آکثر من سوام في المو 
النقدي التورطي المايعد حدائي الستعلق بتأسپس وتدمير Ten‏ 
المتلقّاة عن الذات المتمئْلة. 


وسواء أكانت في التصویر الفوتوغراقي لفیکترر بورغین al‏ بار بر ا 
كروغر أو في خرافه جوت قاولر او ابجیاد هارتر {Angela Carter)‏ 
فان الذاتية EAL‏ كشىء فى عبلیف ولي كشرء ثابت clit)‏ ولا 
کي و slau “Leet‏ خارج التاريخ . فقد كانت Lasla‏ ذاتية جنسیت 
ومتجلرة. أبقاء في الطیقت والعرق: والجماعة الاتتیة والمیل 
الجسي. وعادة ما كان الانعکاس الذاتي التصي هو الذي یلست إلى 
هذه التصانصی قدي الطبيعي {Doxa}‏ والسياسة غير المعترف cig‏ 
خلف الأشكال المسيطرة لتمثيل الذات . والاخر - فى أشكال بصرية 
أو قصی. ولا شك في أن ما يقوم بذلك ليس الشصرير 
الو نو غرافی AH Seilg‏ حذهما فالافلام متل {Zelig}‏ أو (Samy‏ 
Rosie Get Parid)‏ نشف أن التمثيل عملية بتاء الذات + قير انها 
تين Lal‏ دور "الاخره فى توسّط ذلك الحسل بالذات. و کذللك: فزن 
L The Characteristics Marr)‏ وتو للم لشب المو سيقي الخندي ر 
مرراي (R. Murray Schafer} ls‏ هي lal‏ سس جي la‏ = غنائي ۽ 


Nancy K. Meller, «hanging the Subject: Authorship, Writing. and the CLG) 
Readers in: Fersi De Talis. od. feminist Sradies fried! طم‎ 


{Bloomingion, Ind: Indiana University Press, U86}, ۰ 
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سبیل المتان» يقتم القاصی المحاصر ذو الوعی الذاتی نب القرن 
الثامن عشر جون لي Lee)‏ صطدل)ء وبکلماته: علي أله تصرف 
جاهل. .. يؤمن بنفسه إيمأنا بریتاا . ثم يضيف SAE‏ 


"إن fee‏ هذا الکلام ينطوي على مفارقة RAL IE‏ فهو كان مثل 
الكتيرين من علبقته. ينقصه حسل أكيد Üh‏ موجودة في عالم یمکن 
التعامل ans‏ وادارته بمقذار ماء مهما کان صغیرا: وهو الصن الد 
بدرکه أقل الیشر ذكاء في زماننا: والذي قد يكون أغبى منهء فلا 
يمكن لجون لي أن يفهم «أنا آفکر » آذا آنا موجوده. وأقل من دلك 
أن يفهم حتى المعادل الحديث المختصر له دهو: أنا موجود. 
والأنا المعاصرة لا تحتاج إلى أن تفکر وأن تمرف أنها موجودة. 
ومما لا شك فيه أن المفكرين في زمن جود لي كان لهم جس 
بالذات واضیم : يقارب الح الحدیت ۳۹ , 

هذا التحديد الموضمی التاریخی لفكرة الذاتية غذم بأكثر طرق 
التفكير الاتسكاسية الذائية الميتا خرافية : #طبعا جون لي موجود: لگن 
توجد أداه أو وحش في عالم معش قبلا ويمكن كانه مثل هذا 
الکتاب" (385). وان الوعي الذاتي التمثيلي للنص يشير إلى وعي 
مابعد حدائيٌ قوي لطبيعة وتاريشيّة أشكال Lites‏ المنطقية 
تلذات . ولم تكن التظرية المايعب البتيوية هي التي cols‏ هذا 
الو عى المعقد. و کما Lob,‏ في انشصل الول Jal‏ خشدت النظرية 
والممارسة النسویتان ميل المذهب المابعد ابتيوي (وربما كان ذكوريا 
عن عدم وعي) إلى رؤية الذات بمصطلحات تنبی؛ یالخسرات والثبعشر 


John Fowles, زر‎ Maegort (Torani: Collins; London: Jonathan Cape. (14) 
1945}, p- 485. 


Paul Smith, Discerning the Subiect زان یل‎ University of (15) 
Minnesota Press, 193E). 
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إن هذا الاترلاق من الشخص الغائب إلى الشخص المتکلم 
ثابت في الت وهو يوظف داشا أ للتاكبد على وعي بارت 
از دواحية الذات : كساردة للقصة وكسامعة لهاء فهر يقول: *أنا آری 
الانقسام في الذات (وهي الشيء ذاته الذي لا بستطیم أن بقول شا 
ilus‏ إن تمثيل الذات في الصور الفرتوغرافية» مثله مثل تمثيلها 
قي العمل الكثابي؛ هو الذي بول هذه الرؤية المزدوجة. وعلاوة 
على ذلك هناك شرح أخرء وهو الذي بين صورة الذات والدات 
المصورة. أي بين التمثيل المقدم عن الذات وتمليل الذات» بين 
الذات الطفولية المتمثلة فى الصور وفی الذاكرة وكتابة اثراشد asliii‏ 
بالكلمات! اشير آني لم أشبه ذلك I‏ فكتيفب تعرف؟ ومن 
«أنت» ؛ خأنت قد تله وقد لا شبه Ft‏ )36( 


وإنه ليصعب تجیّل وجود Gat‏ يمكنه أن بتناول مساألة إنشاء 
التمثيل يطريقة مباشرة أكثر من السيرة الذاتية المابعد saphi‏ فبارت 
يقول: «آنا لا لول (أنا ساصف نفسي): لحن أقول: (أنا msl‏ 
نضا وأسميه 8 CR‏ 
الذات لا وجرد لمرجم؟» فتمثيل الذات هو *استمرار! الذات 
)82( . آعان ذلك بالصور أو بالقصصی. وحتی لو رفض التسلسل 
الخطي ال زمني Gi Al‏ أو سس {Bildungsroman}‏ وحتی لو کات 
لقطع لا مركز لها أن تبني spall‏ نظا ل هتاك قصة عن النفس. وبتاه 
من الداتء مهما كان ذلك igar‏ ومماقاً: le se say‏ ومن درن 
مرساة! (168). وكما بقول بارت: «لا شيء بُسجل من قير جعله 
يحوي على bas‏ (151). 


.الم يضيف: «الست اعرف أله في ميدان 





18 المجيدر ناس ی 3 
ghall EE‏ 35 تمحر 2 - 


126 


وراقص من نوع ROCK‏ يقدم موضوع الطبيعة المعقّدة لذائية مابعد 
الحدائي ويجعلها حالية. ويُقدم في الأداء إلى الجمهور مغترياً امتا 
وبلا اسم (DLP)‏ على أنه اضحیة* يبحت عن تعريف للذات فى 
عائم جديد glee‏ ینکر عليه كلامه (الذي ئيس إنجليزياً). ولا بترك له 
so‏ الصوت الرمر ي آلو جيك لا كورديون Accordion)‏ الوتنى (وفي 
الأداء ظهرت علامة كبيرة علیها كلمة وسهم پتبعانه على المسرح). 
وكان هتاك حائط من المرايا موضوع بطريقة إستراتيجية في مواجهة 
الجبهور يمنع أي ابتعاد عن الذات gly‏ تفي للتواطؤ. 


وهتاك طريقة أخرى من طرائق تعقيد فكرة االذات المتم کر وا 
يمكن الوقوع عليها في التحديات لأعراف التمثيل الذاتي في كتابة 
السپرة الذاتية المایعد حدائية؛ والني تمثلت بصورة شائنة في (Roland‏ 
Barthes by Roland Barthes)‏ قمن العنوان عينه يلفت إلى أنه 
Eliisa‏ ساهرة للمسلسل الفر (VY Pur Lui - Meme) a‏ الذي ساهم 
فيه بارت ملد عن میشینیه Michelet)‏ قعندما يبدأ jad‏ بكتابة 
تمثيلية بدويّة وطبق الأصل تتضمن ملاحظة تحذيرية مقادها أن كل ما 
ol piha‏ يجب اعتباره كأنه عادر عن شخصية فى روايةء diane‏ 
نعرف Lol‏ دخلا المنطقة المعقدة للتمثيل الذاتى المابعد حدالی. وفى 
ضرء تركيزي» هناء على التصوير القوتوغراقي والتمثيل القصصي: 
أقولء ان هذا الكتاب مهم لأنه ينتتح بصور قو نو غ LH‏ خاصة 
یبارت واسرته. ومع دنت فان مطلع التص اللغوي بعك نظام 
إدراك القراء: عندما OL U pores‏ الصور اليصرية هی متعة المزلفب 
old‏ لانه Gs satas asl‏ مسألة Gil‏ (لذاء هي شان آنانی). uly‏ 


لم أستيق الا الصور التي سحرتتی"۳. 


Barthes, Endam ويم عم‎ dy Roland تفلل لوط‎ p À. C17} 
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التمثيلبة للاعلام الجماهيري: البرم: وحتی في تجلیانهما في القن 
العالي: هما يعترقات بهله النئيجة المتضمته المصعومة (ولو بطريقة 
تسووية). Jesua‏ ذلك أكثر و ضصوسا في استعمال الفيلم وصور 
الا عاان : في التصویر yal‏ و قرافي مایهل الحا اني b‏ غير أن هناك ihar‏ 
ممائلة ت . علي سيا المثال. في استعمال بنی قصصية پولیسیه 

في جر (Fhe Name of The Rose or Hanis OOF) fe Wo eae adi‏ 
بل حتى لیونارد دايقيم ي قد افترح أن مسألة التمثیل القصصي سبق 
aes‏ (شکالية في الأمئلة الأولى للقصة من حيث هي نوغ من 
الأدباء فهو يقول: 

اوفى نهاية المطاف» تبرز القصة الطويئة» بوصفها الموجة 
الأونى من موجات الاعلام الجماعيري الجارف ومن صناعة التسلية: 
Wee‏ عن كيف صار استعمال الأشكال الثقافية کبیرا ومسيطراً عليه من 
قل أعداد واسعة من الشعب التي رغبت أن يكون لها علاقة مختلفة 
مع الواقع أو تعلمت أن تخر ن بشلاف من تقدمهاء فعّد عملت 
dyad‏ باعشارها | الشكل الأدبي القوي والواسع الانتشار والمهیمن: 
على تعتيم التمييزء وبطريقة غير مسيوقةء بين الوهم والواقع؛ وبيس 
المحقيقة ERST‏ وبين الرمز و الي 

إن Akl Lee!‏ التاريشية التصويرية مابعد الحدائية تؤدي كل هذا 
علنا. وتطلب هنا أن نساتل عن كيفية تمثيلنا ‏ كيقية إنشاتنا ‏ لنظرتنا 
الى الواقع ولذواتنا. رکما سوف نري إن هذه القصص رمعي 
المسارسات اتموتو عر افیه لمارتا روزلی وهائر (Hans Haake) Sle‏ 
وسيلقيا کولسوسکی Silva Kotbowski)‏ تطلب متا أن نقر بأن 


اه 


1 ۳ 
لی‌سیا اسا ب 





Lerman J. Travis. چات عم‎ Ardy: عدوم ماكر‎ ana سرا‎ (New York; O20 


Lendon: Methuen, IFET}, p. å. 
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إن وعیه الذاتي لفعل التمثيل في الکتابة والتصریر الغوتوغرافی 
کلیهما؛ يبطل اقتر اضات الشعافية الخاصة بالمساکاة التي تدعم 
المشروع الواقعي : كما أله پرقض متاهضة العملية المضادة لتمثيل 
مابعد الحدائى والحداثوي المتاخر؛ والتتامی : قكتاتب (Roland‏ 
Barthes by Roland Barthes}‏ يحاول أن پیدد طيعة الچهاد #التاسخ! 
التصويري الفونوغرافي والمراة الانعكاسية القصصية للوافعی. وهر 
في الوقت نفسهء بطل معترفاً بقوتهما المشتركة على الكتابة والإتشاء 
واستغلالها: استعماله للمرجعية الواقعبة والانعكاسية الذائية الحدائوية 
المتزامن مع إفساده لکلیهما. هو مابعد حدالی: مثلما هو تحربکه 
لكلا التمثيل الفوتوغرافي والتصصي. وقد افترض؛ تفليدياء أن 
انشکلین» کلیهما وسيلتان شقافتات يمكتهماء وبشكل منتاقض, أن 
يسيطرا على الواقعي/ ویقیضا عليه ويعيناه على نصحو ثابت. ومع 
ذلك : ققد کف رد الفعل الحداثوي الشكلي على هذه الالبة الشقافة 
أن التصوير الغوئوغرافی والقصة الخرافية. هما: فى الحقيقة. 
مسر A‏ بصور مثقئة بالصيغ التعثيلية. و مدا هو تاريخ F‏ المايعل 
حدائية للتسئیل؛ التي تفيد أنه مسالة إنشاءء وئيس مسألة تفگیر 
اتعكاسي. l‏ 

ويمكن للمرء أن يسال هل يجب أن تظل متاقشة هذا Yl‏ 
مستمرة؛ بعد الحدائویة؟ أنا أرى أن الجراب يكون بالایجاب ذلك 
OY‏ المذهب الواقعي والأيديولوجيا المصاحية لب وجدا قوة مجدد: 
لهما في الخرافة الشعية وفي القيلم. تماما مثلما یفترض وجود 
شعافیه التمثيل اليصري. بصورة thole‏ في صور الاعلان الحاضرة 
في كل ما بحبط بتاه وفي لقطات التصوير التي نقرم بها. 


توفر النقطة الأخيرة Le‏ آخر لربط التصوير الفوتوغرافي 
والخرافة فى هذه الدراسة: فکلاهما مرتبطان رباطاً محترماً بالأشكال 
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أشكالا Ga‏ للفن اتعالی - مثل تلك العي آنتجها نايجل سکوت 
(Nigel Scott}‏ وبارب ! كروغر وريتشارت برت Sy - (Richard Prince}‏ 
تخاطب وأن تترچه ضد ما هو عام مرت رتستغل اغراءات تلك 
الاشکال. غير أن التصوير الفوترقرافي مابعد الحداني بخاطب: 
ایضاه تاريخ الط وهو یفعل ذلك بطريقة تتجاوز الآلية الصحفية 
والاغراء ال آسمالی : على سبيل المثال» ان فن التصویر الفوتوغرافي 
التكلي الحدائوی وفن التصوير القو توغرافي a‏ الوئائقی في 
الثلائينبات هارا إشكالية سياسية فى أعمال شبري ليفاين ومارتا 
روزلر على التواليء فأعراف تصوير الوجوه الدالة على أشخاص» 
والشفافة. وضعت وذمرت في صور سيتدي شيرمان الذاتية هن 
نفسها. وزلرلت علاقة السرد بالتسلسلات الفوتوغرافية في اعمال 


ED, 


دیوین مایکلر opty (Duane Michals)‏ بورغین 


وما كان مشتركاً في سميع هذه التحديات المایعد حدائية للعرف 
و استغالالها المكر امن لقو ذلك bat pal‏ ولاعحمادها على شم تیاه 
المشاهدين بتقاصیلها. وفي معظم السالات لم بود ذلك الماد 
وبالضرورة إلى استتتاء النشبة: وذلك OY‏ العرف المثار صار جزءا 
من مفردات التمثيل العمومية تلصحب والمجلات والإغلان. حتى 
ولو كات تاربخه ممتداً أكثر من سواه. #ویحسب ما تقول المصورهة 
الفوتو غراقية سارا تسار earn Charlesworth) yaa‏ وبكلماتها : 





Doug: Crimp, «The Photographic Activity of Postmodernisma (CIE 
tracer, vob 1S (Winter 4980y Michael Siarevko, «Whats an Artist ta Bat A 
Short History of Postmodern and Photography» dierimage (January 183}, 
and Cienie Thornton, «Post-modera Photggeraphy: | Mesat Lonk af 04۲۱۳۱۲۲ ۲ 
i) رم ار ام‎ vol, 78, no. 4 (bro, 


۱ 2 


نطاب الغو توغر افی 

كان للتصوير القوتوغرافی : من حيث هو وسیله iy padi‏ تاريخ 
الشماتينيات أقامه ثلاثة من السصورين الفوتوغرافیین فى فانكوفر 
{Vancuver)‏ (وهم: )255 ضار الدسوتن .(Runer Haraldsson)‏ 
وهاروند اورسولياك s(Harold Ursutiak‏ وسایکل تور (Michael‏ 
(Lawlor}‏ حمل اسم ؛ اسرد الشصصيی الخطلی : ما تفیل هدع 
التمركر الذكور Linear Narvation: Post Phallocentrism) t‏ کش 
التمثيلية الثقافية المسيطرة. وكانت صور لولر المركبة والمستمدة من 
اعلام من Liles‏ تقانیه هیرتملید (۳0/0ت11) هذاء إن لے يكن 
عر شه الشبيت الشاسی الملکتان (Two Queens)‏ تظهر ان صورا مهتم ذه 
لمار لین موترو (Marilyn Monroe)‏ التی رسمها ويرهول {Warhol}‏ 
وصورة فوتوغرافیة من صحيفة للملكة إليزابيث الثاتية (Elizabeth‏ 
(11. وبر بتا هذا ال بط سر به كنديه تاه هد هه بك الاستعمار 
المردوج لكنداء الاستعمار التاریخی (3من فا الملكية البربطانیة) 
والحالي (من fb‏ الاعلام الامیرکی). 


والتصوير الفوتوغرافي. اليوم» هو آحد اشکال المتهلاب 
الرئيسية التي من خلالها يُنظر إلينا ومن خلالها نري أنفسنا. وما آرید 
أن أدعوه؛ تكرارا. التصوير الفوترغراقي مابعد الحداثئ هو الذي 
پتصذر فكرة الأيديولوجيا باعتیارها تمتبلا؛ وذلك عن طريق الاستيلاء 
على صور معروفة من الخطاب البصري الكلي الحضور. jaia‏ ذلك 
كانعقام لطبیعته السياسية (غير المعترف يها). أو لإنشاله (غير 
المعترف به) صور أنفسنا والعالم تلك. والتصوير الغوتوغرافي, 
وپسیب حضوره الکلي في الإعلام الجماهيري: سمح لما pots‏ 
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الفردية أو الموثوقيّة - للجم أر للفنان. غير أن ذلك كان Ladia‏ 
إشكالية للتصوير القوئوغراقية من حيث هو وشط ميكانيكي من 
أو ساط gate!‏ الاتتاج. Ligh‏ الجانب التکنرلوجي gels‏ متضمّنة آخری 
sba‏ فقد أشار معأقون متنزعون إلى العفارقات المزدوجة للتصوير 
الفوتوغرافي pode‏ منم الك کون sli pees (Annette Kuhn)‏ 
سولتاغ : + ورولاث بارتء فقالوا: لیس التلكيل اللقافي les‏ باي 
طربقة من الطرق (أ و تشكيل الثقافة بر ieg‏ ومع ذللڭ : فاده فاا 
مرتبط بالواقعي وبمعنى واقمي جداء أو إلى ما هو بصري وقعلي؛ 

على الأقل. وهذا ما يعرضه استعمال المايعد حدائي لهذا الوسط: 
og‏ و هو يتغل ما تدعوكث کوټ {Kuhn}‏ آیدیولوچا االمرتي من 
حيث هو دلیل". وهر یمرض. أيضاً ما یمکن أن يكون نظام 
الفوتوغرافية الرنيسي. وعي التي تتظاهر بأنها غير مفككة. 

وإذا كان المصور الفوتو فرافي المابعد حدائي هو المستفل 

للعللاقات | أكثر آکثر منه المنتج لعمل tpt‏ « وکان المشاهد هر المفكك 
الاتشط للرسائل أكثر منه المستهلك السلبي أو المتأمل قي الجمال 
الاستطيقي OY‏ فان الفرق هو فر في سيامة التمثيل. وعلى كل 
حال : لطالما كاب التصوير الفوتو قرافي مابعد الحداني imla‏ کي 
كونه عن تمثيل السياسة؛ أيضا. إن عمل هانز هاك الخاص بالشرکات 
المتعدّدة الجسیات أو عسل مارنا روزلر المتعلق بالققر في شارع 
المتشردین فى (New York's Bower) Dye ps‏ یف Ole‏ ندا عادبا 
وحتى تقدا اقتصادياً تلفصل الذي أنجزته المؤسسة القنية الحداثوية ما 
بين السياسي والاستطيقي: ولنحیید المعرضس/ المتحف الفني لاي 
معني من معائي الفن. من حيث هو مقاومت. وأقل من ذلك من 


Hal Foster, ed., روت ذه عل‎ Ant, اال اال‎ Fairies ‘Tort A4) 
Fownsend: Bay Press, LORS), p. ۴ 
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مستمذ: من الثقافة الشعبية: هو ألى أرغب فى وصق ومخاطية سالة 
عقلية هي نتاج مباشر للعيش في عالم مشغرك*. وقد استعمل 
الكثيرون من فناني الفيدير وفتاني الأداء طرقاً مشابهة في التوجه إلى 
المسائل الاجشماعية والسياسية من داخل الخطاب الخاص بالميدان 
الاوسم للتمئیل النقافي الذي بشما التلفریون وأفلام هوليوود 
(Hollywood)‏ والاعلانات التجارية. ولا شاك بوجود طرق el‏ 
لتحفيى هذه الغاية. وهي طرق طبقها فنانون پعملون في اوساط 
“ge‏ وفن الرسم التشكيلي المايعد حدائي المشكل وفق نظرية شو 
Le‏ ججد. غير أنه أيفاً Ha‏ يثير سؤالاً عن pe‏ التصرف 
(Exclusivity)‏ وكما سوف ترى في فصل متأخر حاول المصورون 
الفوتوغرافيون مايعد الحدائيونء وهتا حصل قالباء أن يتجتيرا هذا 
الخطر بإدخالهم نصوصا نعليمية لغوية في أعمالهم. 


إن الاستصواذ على أشكال التمشيل الموجودة رالفغاله لانها 
محملة يمعان سايغة وادخالها في سياقات جديدة ساخرة هو SRA‏ 
نمطي لانقد المابعد حدائي الفوتوغرافي المتوزط : ففي حين نجدها 
تستغل قوة الصور المألوفةء هي أيفاً تجردها من طبیمتها: وتجعل 
الالیات الخفيّة التي تعمل على (ظهارها cippa LL‏ وتبرز 
سیاستها: أي لمصالح التي تعمل في داخلها والقوة cll‏ تستخدمها 
للسیطرة ۳ . إن أي قيمة وثائقية (وانعیة) gly‏ لذة (حدائوية) شكلية 
كليهماء یمکن أت تثيرعما معل تلك الممارسةء هما مکتوبان 
وداخلان: بل حتى في حال اجتزانهما. وكدذلك Lal‏ أي فكرة عن 


David Clarkson, Surah Chariesworth! An Interviews Parachute, vel. (22) 
44 (FOR T-E9RBY, م‎ 14. 


Tam Folland, «Review of Arif klein at the Ydessa Gallery (23؟‎ 
Parachute, vol. 30 (L988), p. Wl. 
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رالصور القوته غرافية المركة من عناصر felis‏ لهارتفیلد (Heartfield)‏ 
فى صور الأربعينيات والخمسینیات العامة ا وکانت رسالتها 
الخاصة بسياسة العمثيل واضصحة تماما مثل بعضي آشکال التمثیل 
السياسي مايعد الحدائی الاکثر تعلیمیَا : Wia‏ عجوم هانز هاك على 
شركة سوپل (Mobil)‏ أو صور آلکان (Alcan)‏ وکلاوس ستيك (Klaus‏ 
Staeck)‏ الم OS‏ الساخرة المؤئّدة لقضایا متل قضية نقص المساکن 
للمتقدمين في السنْ (مثل الصورة التي رسبها دیو رر (Diirer}‏ لامه 
لمجوز وعلیها العتوانالتعليقي: اهل توذ أن نستأجر غرفةً لهذ. 
OSE‏ أو ظواهر اللامساواة في Liles,‏ في المسانیتیات (مثل 
سخریة ملصق اعلانات سياسي: نظهر في اعلان صورة سيارة ررلز 
رويس dae (Rolls Royce)‏ في زفافی ضيىق في ملطقة ped‏ و 
ویرافقها felt‏ التالي: «لانجاز شوارع آوسم صوتوا للمحافظین؟). 
قد يشرعن التصویر القوتوغرافى علاقات القرة القائمة ویجعلها بدو 
sale‏ لکته قد يستخدم ضد تفسه ایض بغية تجريد معنى تنك 
السلطة والغوت. ويكشف عن كيفية بناه استرانیجیانها التمثيلية 
الاقتصاد Te ILS‏ يمكن تفكيكه تفكيكا نافعا. 


رلا بد لي من أن أكرر Syd‏ للمرة الثاتية» OL‏ إقاعة وإيطال 
هذا االاقتصادا لم یکونا محصورين بالتصوير الفوتوغرافي وحده 
فقد استعمل الفتان الکتدي ستان دوغلاسی (Stan Douglas)‏ انشاءات 


Yve-Aldin Bois, Douglas Crimp and Rosalind Krauss, ah {26) 
Canversation with Hang Haacke im: Agnedte Michelson fet ab], eds. خیرم بل‎ 
The First Derde, Fi FBT سای‎ Ma: MIT Press, 1987), pp. 199. 

Allan Sekula, «Reading an Archive» in: Brian Wallis. ed.. جرا‎ (27) 

An Anihotngy of Frings by Conteerporary Arusa (New York: Mew‏ دم عدوم اق 
Museum of Coirtemporary Art; Cambridge. Ma: MIT Press, 1947), pp. T15,‏ 
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حيت هو ثررة. ومع دللب فان استعمال باربر! کروغر لستار: مسذية 
يرى المشاهدون من خلالها صورئیی مختلفتین: وحسیما يكون 
موقعهمء يتوجه مباشرة إلى هذه المسألت قهذا هو وصف حرفي 
ووصف gale‏ لفكرة موضعة الجسم في الأیدیولو جبا : أي إن ما تراه 
یتوفف على الموقع الذي نکون فيه. وكما كنا ذكرناء في ما تقدم 
ققد آفادت إعادة التمثبل التي فاست يها شيري ليفاين للصور 
المشهورة للتفالید الشكلية الحدائويّه والتقاليد الوثائقية الواقعية» بأن 
ما تراه يعتمد على السياق وقد لا ستطیم أن تتجئب مقارية بعض 
المواضيع + ويصورة رئيسيةء من خلال أشكالنا التمثيثية لها المقبولة 
تقافا. رعذا لا يصدق فقط على المزارهین الفقراء في أميركا في 
الثلاثينيات وعلی الشعوب السودای أو الاسيوية أو الأصلية من 
سکاب البلاد: بل وعلی التساء أیضا. 


وقد برهن جرن بیرغر فى مؤلغه طرق الرؤية (Ways of Seeing)‏ 
أن المرأة «تتوصّل إلى اعتبار المراقب والمرافب في داخلها عنصرين 
مؤلفين لكنهما متمايزين من هريتها کام FP ual‏ وآن الاتقصام fishy‏ 
هي ١‏ أو fuli Am‏ أنت؟ هو تماما ها تستكشفه میور أننوية Jaula‏ 
حدائيّة مثل باربرا کروغر في أعمال (Collages) “PLN‏ 
الفوتوغراقية اللغوية/ البصرية القربه والملغرة: فالكلمات wedi‏ 
تزدهرين على هويّة خاطتةا موضوعة بأعلى صورة امرأة فاتنة نمطية 
لكن تظهر كما صورت سن خلال مراة مسرّفة. ووضعت الكلمة 
Tib plaet‏ مياشرة فوق عيليهاء ومن الراضح أن أعمال كروغر بالاسود 
والابیضی كانت صدى للسذهب البنائي الروسي (Constructivism)‏ 





ohn Berger Fears af Sering (London: BBC, lannondsworth: (24) 
Penguin, 1972), p. 46. 


و es "pal.‏ من كتاباات. سنو ةه وصور تسم إى بعضيها 
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Fiction}‏ تومو وسظ) أن الشرافة امحداثوية والشرافة مابهد 
الحدائية كليهماء بظهران انجذابا لحو النماذج السيتمائية. ولا شك 
في أن عمل mie hele‏ أو سلمان رشدى يدعمان مثل هذا الراي. 
ولك المیتاخرافية التاريخية التي اسنحوذت عليها مساله كيغية معر ath‏ 
الماضی: الیرم تُظهر Lad‏ انجذاياً نحر النماذج القوئوغرافية - وتحو 
اتصور القوئوغراقبة .+ اقا پاعتبار حضورها القيزيائي كما في 
(Coming Through Slaughter)‏ لمايكل أو عد اتجى » a‏ من حيث هي 
تمص مزخرفة محفوظة فى السجلات العاريشية (كما فى (The‏ 
pee! ars‏ الي فتدلي (Chine Men) a «(Timothy Findley}‏ 
لماكسين هونغ کتخستون: أو jla (Corrigedora)‏ جونز (Gayl‏ 
ones)‏ . وفی إثارتنا نمسألة التمثيل الفوتوغرافی (وتحويلها إلى 
TERRES‏ غالا ما تشي الوقراقه مابهد الحد این وعد طرین 
الاستعارت إلى مسأئة التمثيل القصصي ذات الصلة: إلى فواها 
وحدودها. وهتاء أيضاء لا وجرد للشقافية. بل للعتامة فقط: 
فانقاصن فى ly,‏ جون بیرغر (G)‏ يحاول أن يصف Cae‏ سياسيا 
laut; bbe‏ غير أنه ينتهى فى ایس Suu‏ نب أي شيء. 
أكان صدقاً أو Las‏ فلا أهمية لذلك. تكلي لكن نكا بنطقب. ON‏ 
ذلك هو کل ما تقدر عليه من عون ضيل. اتش سد من الکلمات 
فلا يهم ما تعنيه هذه LS‏ وواضمٌ أن سياسة التمثيل 
التصصى لها فعالبة آفل أحيانا. بالسبة إلى التمثيل السياسي. 

ولا بدهشنا أن يكون الامر Was‏ وبخاصةء بالنسبة إلى التمثيل 
العأريخي l‏ ذلك لأن مسألة القرى التمثيلية لكايه التاريخ هي مألة 
ذات اعدمام حالي في عددٍ من أشكال الخطاب» وقد يكرت هذا أكثر 
وضوحا في انلقصة الميتاشرافية العاريشية. وان قصة رووا 





Jahn Berger. C. (New York: Pantheon, L472), p. 75, [2R] 
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میتیه هن مواد إعلاميه عتعددة لدرسی التمكيل tos‏ دات apa Be‏ 
آجزائه المکونة (مثل الاصوات ؛ وصور نمشاهد أو ممثلين يصير 
اسقاطها علي الشاشة بو اسطة قطع سلداید QSlides)‏ وذلث بقصد 
تعتيم قدرة الفيلم على أن يكون تمثیلا تسجيليا شفافا للواقم. Lal‏ 
السانون المعر وفون باسم a fail‏ العامة Al wag) (General Idea)‏ 
پرونسون A. Bronson)‏ شا فبلیکس بارتز {Felix Parlz}‏ ورج 
زونحال Zomtal)‏ تلا فقد اتجهوا وحية مشتلفة: فقد حول 
عملهم مهم حجان الا تسه الفكر § العامة 1b ny General idea Pageant)‏ 
عالم القن العالي إلى مهرجات جمال واصفا Lip Lins‏ علاقة الفن 
بالرغية المزاحة وبامتلاك السنم؛ وفي عملية تعقيد أفكار ثقافتنا 
المتعلقة ب #حيازة" الشهوة والجنس في العلافة مع القيم الرأسمالية. 

إن ما يتثارك به صولاء الفنانون هم المصورين gS gall‏ غرافیین 
المابعد حدائيين الذين ذكرتهم؛ هر التركيز على الطريقة التى alke‏ 
فیها الفن فى النظام الااحتماصي : الحاضر والماضىي» ويتفاعل معدي 
فلکل أشكال التمثيل سیاسة» ولها أيضاً تاریخ إن الجمع بين هذين 
الا هتماهین في ما صصار يدعى an Tiei‏ المن المحديدة (The New Art‏ 
History)‏ عني أن مساتل مثل الجنس: viadala‏ والعرقء والجماعة 
الاتنية: والمیل الجنسی صارت OVE‏ جزها من خطاب انفنون 
البصریة: كما كانت في الفنون الأدبية. فلا يمكن الفصلی بين التاريخ 
lls ur‏ لا وجود مان ری س القیم + At‏ یس تنعل أي 
صو رة للشن. ولہ پسی ان کاب wills‏ 


سیر Š‏ القصهى : !نم ail‏ والتاریخ 


لاحظ برآیان ماك هابل في کنابه الخرانة مابمد الجدالبة 
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بق علناً أنه لا يفهم معنی ما ينقله. لذا يشر بوضع الکلسات في 
غير مواضعهاء وبالگتابة «الحکسیهة (435, حتی أن التض. وبطريقة 
سیتا خر افية t‏ يحتوى على إشارة إلى رووا باسئوس وروایته : "لا ریب 
قى أن واحداً من هولاء المولفین التافهين المغتربین سیستفید من 
حصانة اثبعد فیتجاسر على وضم ترقیعه بطريقة مرتاپة ساخرة" على 
jah‏ الذي نقرأه )35( وهکذا يفعل. 

إن رواية أنا الأعلى The Supreme)‏ 7) رواية عرد القوةء وعن 
تایه التاز ی وعن ثقاليد السرد ای ال a ERFT‏ تنظر 
الاهتمام مابعد الحدائی بطبيعة التناص والذائبة غير المستقرة وغير 
المسددة جریا رالتناص والذاتية فگرتان لا تنفصلان: اعلي أن 
[all‏ أكتب. وأضم ملاحظة فى مکان ما. تلك هي الطريقة الوحيدة 
التي بحوزتي للیرهان على آني مازلت Ha ge ge‏ فلبسست الكتاية 
هنا "فن تتبّع الصور الزعرية؟ وانما هي انجرید انصلامات من 
هو ر ها (58). أو كسا يقول التصی بو ضرح : اهذا a hiar‏ أدب. تمثل 
الکتابة كتمتيا ؟ (60). رعلی کل حال Ol‏ قوة التمثیل الادبی مؤقتة 
ومشروطة مثلها مثل كتابه التاريخ: #قالقراء لا Spd pe‏ إن كانت 
ee (Don Quixote and Sancho Panza}‏ آخیتیی ۱ أو 





و اهر » أو لین مزعومتين- ودات الْشيء يتطق olde‏ قن » 
Lal‏ ككاننات واقعية - لاواقعیة۱ }60 

الر وایة كلها مملوء: بسلا حطات عن التمثيل ‏ فى قصصىي الثر افه 
و انتاریخ. وتجرم املاحظه المولف الجامم الاخیرة" ما يلي : 

القد سبي للشاري أن لاحظ أن هذا الل هو بخلاف 





AB تفس صي‎ paali )31( 
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باستو ul (Roa Baslos} p‏ الأعلى ifthe Supreme)‏ هي مكل تسود 
ولو آنه ترف spe‏ هذا وهذا ال Rl Supreme‏ (جوزبه شاسبار 
ر ودر پە فرائكسا Gaspar Rodriguez Francia)‏ وی وج معلا 
وسكو باراغواي (Paraguay)‏ من عام ۱814 إلى عام ۰1840 غير أن 
الرواية ال لشي نقرآها تفتتح بقصة عن حالة عدم استقرار قوة دکتانور 
وسيطرتها على آشکاله التمثبلية الذاتية: وذلك في وثائق التاريخ: فهر 
يحتشفب أن المراسيم المي ی يك رها كانتب عو ضع سكرية داتمة و بط یله 
ae‏ وبکل معنی لک ابل حتى أن الحقيقة تدو URIS‏ وكقاءة 
الخانس الذي كات الدکتاتور یمبی عليه نضه كان مشکو کا بها. وهذ 
اروا تربك اقراء على موی سردها من بتکم Jas‏ ار 
مکئوب؟ ام شفهي؟ ام منقول؟). وبالنسبة إلى عقدثها والی 
الزمنية. وحنی وجودها المادي (نقد ae‏ إن أجزاء من jai!‏ قد 
آحرفت): «والأشكال فختقي. وتبقی الكلمات اتدل على المستحيل . 
قلا و جود إطللاقا لفعسة کي تروی" (11). و بخاصة قصه السلطة المطلقة. 


Let AS off The Supreme) الاعلی‎ kal وة‎ pila ۴ او علیی‎ Lily 

OL‏ بقدرة التاریخ على تقل «الحقيقة": افكلمات القوغ* والسلطة. 
وكلمات فوق كلمات. ستحؤل إلى كلمات ذكبة اوکنمات ES‏ 
كلمات تحت کلمات! ۳ . ويقال ان المژرخیی. مشلهم مغل كتبة 
الروايات : لا پهتمون ابسرد الوفائع + و Lael‏ مسب دهم آنهم یسردونها؛ 
(32). ومع ذلك قات pal‏ يوفر قصه عما في تاريخ الباراغواي, ولر 
أنه سره بکلام يحتوي على مقارقات تاريخية يؤكد زم السرد الحاضر 
للكاتب الذي ينسخ ما يطلب مته (ومرتين). وهل كان پکس؟ بيرم 


pes Ki Bastos, تاو‎ by Aelen Lane (New (29) 
Hanh ae Pe Te ۱ ie bd p- 3 


FADD‏ المعدر شد هی لإ 


13? 


معفم أشكال خطاینا اللغوي: وقد يكون أحد الاسباب سیاسیا. 


ويصف لپونارد دایفیس سياسة التمثيل القصصى الروائلي بهذه 
bet‏ یه : | F (pie‏ فو ممم itll‏ وائما yl‏ مسيم الا کیا PE‏ 
اللایدیولوجیاه ”أ فالایدیولوجیا - أي كيفية تمثيل الثقافة نفسها 
لتقبيها — نیت لا (Doses)‏ أو al — gm‏ للتمثيل القتصيصى 
فتجعله يبدو طبیعیا أو عاديا (25): فهي تقدم ما هوء في الراقع. 
ما تحدث عنه الروايات المابعد cate‏ مثا (Chatterion)‏ ليحر 


کر وید Peer Ackroyd)‏ أو (F The Supreme)‏ لر ووا باستوس: او 


باب ۱۳۲ ۱ تخر اهام سه یت . Lady‏ يقول جایمون لا و جود گي 
اي من هذه الحالات اطلافا تما له علاقة بمابعد الحدائي. مثل 
ule‏ التمثيل + وانفراق #ثوريي" عن الاپدیو لو جیا (القمعیه) الخاصا 
پرواية القصة عموماه ۳۳ . هذا المفهوم المخلوط يظهر مخاطر تعریف 
السابعد حدائي سفردات الحداثوي المنأخر المضاة للعمثيل (القرني 
أو الأمیرکی4: كما فعل کثبرون فلا پوجد قي هذه الروایات Weel‏ 
toot ++ ||‏ ۲ - رح ] motley Ls‏ 
ciel‏ او ASUL‏ له tal Leaky‏ تل age‏ إلى إشكالية. 

والیوه نکب المبتاخرافة التاريخية في سياق صحض معاصر 
che‏ لطبيعة التمثيل في الكتابة التاريخبة وحدائيا حصل موخرا 
ala‏ بعر بالقفه - باش الها وب تیاه وشواهاء. و ميو دشا ۳ 
وذلك في ميادين عديدة: ويخاصة في التاریخ. حتى أن هابدن رايت 
aS] (Hayden White}‏ على أن المسابعد حدائي اقد دبت فيه الحيرية 


س 





Davi, Resizing Novel eulogy ana Fiction, p. 34 {34} 


Frederig Jamesen, «The Politics of Theory: ideological Positions in Lhe t35} 


Paost-modernismi مر‎ wei Gerran Crit, woi 135 (19844. p. Sd. 
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بقول أو يكتب شيعا جدیدا: تراه ينسخء وبإخلاص ما کان قد قيل 
من فيل الآخرين وما آلقوة. .. والذی يعيد كتابة الممخطوطةء 
بمشرداتب مولفب دیسا جیسب + یعلن 5i‏ التاریخ gu‏ نویه ea‏ 
فيها لم تزو. وتجم عن AMS‏ أن الشخصيات والحقائق التى صررت 
فيها قد اقنسبت: عبر جبريّة اللغة المكتربة: Ged)‏ بوجود خرافی 
ومستقیل في خدمة القارئ المستقل والذي لا بقل عخرافية 
و استقلا AN‏ 


هذا شو الجر بذ مب imti‏ لمابعد السحد ا - آي usa ice)‏ 


نفس الوقت. تدعیر أعراف الفصة. 


و نطابقا مع هذا النوع من التحدي فى الروايات تفسها وجدت 
35 اسات بر به عديدة اختصت بطبيعة الکتابة القصصية باعبارها نظام 
إدراك إتساني رئيسي ‏ قفي الخرافة» وأبضاء في التاریخ؛ والفلسفة: 
والانلروبولوجیا . .. إلخ. وقد رأى بيتر بروکی OP‏ أنه مع تندم 
المذهب الرومانسی. صارت القصة أسلوب التمثيل السائد. بالرغم 
من أن المرء قد يتساءل عن وضعية الملحمة الكلاسيكية والكتاب 
المقدس. ومن المحتمل أت يكرت محقاً بقولف بوجود شك متزايف 
في الفرن العشرین. يعقدة القصة وبراعتهاء بالرغم من عدم التتاقصی 
في اعتماقها على العفدة: مهما تعر قست للهك وللطرية C7}‏ تقد 
لا تعود تلجأ إلى القصعى العظمى التى أضقت. مر معني الحبات 
لت فير آننا مازلنا ننجأ إلى أشكال Leal‏ القصصي من نوع ما في 





pana! UFZ}‏ تفه ب س کش 
at Narrative (353‏ ونوا Power Brocks, Reading fue nw Plot: Dess and‏ 
(Mew York: Random Anus IAF, p. LZ.‏ 
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ایض فعي bee‏ ماکسین هونغ (Maxine Hong Kingston) O poaa‏ 
أو غايل جوتز (Gayl Johns)‏ لا تقدم رواية القصة شکلا خصوصیا 
عن التجربة؛ وانما بوصفها SU‏ على رباط الاتصالات بين الفاض 
والمتلقی في سباق تاریخی: واجتماعي». وسیاسی + وآيضاء a‏ 
متياد ل . ۹ ۱ ۱ 
ويصدق الکلام تشه على الخراقة المابعد سدائية Shocked‏ 
رشدي أو JL le‏ غارسيا ماركيز (Gabriel Garcia Marquez)‏ 
فلیست المسالة مسألة روايات تصخب بطريقة خرافية في عالمها 
القصصي أو آلخر افي المتخیل: فهنا التمثیل التصصي - gl‏ سراد 
القصص - نعل تاريخي وسياسي. وقد يكون كذلك. دائماء فبیتر 
بروكس بناقش قائلاً: انحن نعيش ونحی غارقون في رواية أعمالنا 
الماضيةء وسردها واعادة تشييمهاء وفي التفعیر في حاصل توفعاتنا 
لمشاريعتا المستقبلية وواضهين آفستا حيث تتقاصم قصص عديدة لم 
On Lass‏ وفي قصة فاولز امرأة الملازم آول الفرنسي (The French‏ 
Woman}‏ ام سيبس a‏ كان هذا ما acted‏ البطلة ‏ وسمشدار کی ۔ 
والقاص المعاصر يفاطع ليحبط اعتراضاتنا باسم ما يشيه توعاً من 
عملية مابعد الحدائيّة. مذگرنا WL‏ أنقستا تفعل clin‏ وعلی الدوام. 
وي حين أن المحقيقة التي لاريب فيها تفيد بان الحدالوية قد سيق لها 
أن تحدّت الأعراف التى heed‏ ما يمكن روايته وما يجب روايته 
ee‏ لها آن قامت باستكشافات للحدود قدرة القصه على تمثیل 
#السياةاء فال النقافه مابعد الحدائيّة هي الني صارت #روائيةة؛ 
بمجملها. وكما ناقش ستیفن (Stephen Heath) ua‏ قاشلا هي تنتج 
رواپات على نطاق واسع (للتلفريون» ولتراديوء وللفیلم: وللفیدیو. 


Brooks, Rerihng for dhe Pior Oeste ana مایا‎ at ارب‎ p. 3. fae) 
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بفضل الالترام المبرمج : Gls‏ كان تهكميًا. بالمودة إلى القصة كأحد 
افتراضانه امقر . 
Los‏ في صنعها. وکان ثمقالات مثل اقيمة القصص في تمتبل الواقع؛ 
تأثير في إثارة أسئلة حول التمتیل الفصصي وسياسته في التاريخ 
والأدبء كليهما. وبالتظر من زارية مختلفة. لجد أن عمل دوومينيك 
لا كابرا (Dominick La Capra}‏ رد من طیمینها الأفكار التى 
تقو إن الوثائق العاريشية هي أشكال atte‏ للماضی ولطريقة 
تو لیف ae‏ هتم cel!‏ المحفوظة في أشكال التمثيل التاريحي 
والشرافي. الوئائق ليست عاطلة AA tah e al Inert}‏ يكون لها 
اعلاقات نفدية أو حتى قوة ضمنية تحويلية للظواهر *انممئلة؛ 
قيا غير أن هذا مر موضوع الفصل الثالي. 

بت نظرية الکتابه التاربخیه وحذها هي التي عملت على 
نفكيك التمئیل القصصي. فالتفكير النسوي. مثل فکر تبريزا دو 
لوريتس ابلی بلاء حستاً: Lad‏ فقد عمل هذا الفكر على استکشاف 
كيف أن "القصة والسرد القتصمى . .. هما آلیتال يجب توظيفهما 
إستراتيجيا وتكتيكيا فى مسعى إنشاء أشكاب أخري من الاتساق؛ 
ولنقل, مفردات التمتیل : eis‏ حالات تمثلية pel kelam! ld‏ 
- قات OPO te‏ والحق at‏ إن القصة «عمل رمزی اجتماعی! 
تماما مثلما یری جایمسون غير آنها حاصل التفاعل الاجتماعی 


وإذا كانت هذه هی الحال. فرب ates‏ آسهم 


Hayden Y. While, fhe Content of the Fos: تلو‎ Discourse ahd (16) 
ات پر سار و بیط‎ (Haltimare: Johos Hopkins راوع ساملا‎ Press, L987), 
p èl. 

Dominiek Lalapra. و‎ amd Ernici (haca. WY: Cornell C37} 
University Press, 19833, SH. 

Teyesa De بدا سا‎ Temas of Feder: ار‎ an Dheors, Filer ona (3B) 
Finer (Bloomington, mul: Erectiaca versity Press. ۱ ۲۲ p. ۰ 
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مکتریاً Lie‏ لفرنسا القرت الثامن عشر في مجذها العابق بالعطر 
والمرغوب يشمه؛ بالرغم من أن علیها أن تؤدي ذلك بواسطة آشکال 
تسئیلیه لغوية لحاشة فيزبائية قلما تسبجلها القصة: فالقضه wre pd‏ 
حاسة انشم كوسيلة لتعليقها الميتاخرافي: وليس فقط لسياقها 
التاريخي والاجتماعي» ذلك لأن هذه هي قصة le‏ باتیست 
غر dlean Baptist Grenouille) „g ya‏ الذي کات ناج العاسة a hall‏ 
الفرنسية. والذي ولد DE‏ بخیضاه لا رائحة جسدية لب لكن ah‏ هو 
آکثر الأنوف حساسية في المالم. والقاص في القصة هو علیم AS:‏ 
شيء وذو ادارف. كما أله معاصر نا ومتورط معنا من حیث انتا cele‏ 
TT‏ يوظف هذه الفر: وهذا الموقع لكي يؤكد منذ اليداية على 
حدود لغته (ولختنا). وعندما كان ولدا وجد غرينوي صعوبة في تعلم 
الكلمات التي تدل على الأشياء التي لا راتحة لها: «لم يكن یفدر 
على حفظها؛ ركان يخلط إحداها بالاخرى؛ وحتى عندما صار 
ادا كان يستعملها ممتعفاً. وشالیا بطلريقة خاطئةء فكلمات مثل : 
العدالة. والقميرء والله والعرس. والسسوولية» والتواضعء 
والعرفان بالجميل ... الق ظلت معانیها لغراً بالسبة na‏ وقد 
لا يكون هذا مفاجنا لبطل رواية كان عنوانها الفرعى PU Lai‏ 
ال رگا ی (fhe Stary af‏ ۱ 


كان غرينوي على وعى داتم بالفرق بين اثراء العالم المشموم؛ 

rte uot 0 -r - 3 -. l -1‏ 0 
وافقر naa)‏ ویری القاض أن هذا الفقر اللفوي یشرح عجرا 
المعتاد عن أن تنعل أي شيء سوي انشاه تمييزات بداثية في "العالم 


الممكن احساسه بحاسة الشم» (123). ویربط النصی قشل اللغة بقدرة 


Patriek Suskind, مرب‎ The جک‎ df ب‎ Muedercer, Translated by John £41} 
E. Woods (ew York: Knopf, L986). p- 25. 


C43)‏ اندر et‏ س ااج 


و للسجلات. والکتب الهرلیه. والروايات؟: Glad‏ وضعاً عليئا فيه أن 
نستهلك "انسرد القصصی الذي لا يتوقف لعلاقات الأفراد الاجتماعية 
و نردم المعاتي للفرد في المجتمم ON‏ وقد يون هذ! سيب. عودة 
الرواية القصصية - LG‏ آنها عادت کمشکلة. لا کممطی من 
المعطيات. 


ما تزال هناك حقيقة لا تتطلب يرهانا پقولها التقد المضاد لمابعد 
الحدائي . میات ھا أن Ea pal at‏ كانت على bee Lann‏ حم بالشاریخ. 
d‏ نما ابید il‏ علی تخر بش للتاريخ ‏ أو على التاريخ. رالواقع 
هو أن ما تحصل عليه هو أشكال تمثيلية قصصية مابعد سدائية قليلة 
للمنتصرين البطورئيين الذين حذدو! في التقالید: من قاء بالأعمال 
اغالباه قصة وسرد قصة الذين لم يشتركوا في القتال أو الخاسرین . 
مثللا : الشعوبي الكندية ال نة في عمل رودي ويب (Rudy Wiehe}‏ 
epee eal‏ إغراءات الدب الكبير mi Big Beur)‏ یج زا ل أو 
الخاسرون الحسيلون (Beautiful Losers}‏ بفلم ليونارد كوهن 
{Léonard Cohen}‏ أو نساء طروادة فير كاأسشاتندرا (Cassandra)‏ 
لخريستا وولف. ثم الجماعات السوداه في أفريقيا الجنوببة أو آمیر کا 
في اعمال ج م. M. Coetzee) BPP‏ .3 أنذريه برينك {André‏ 
gi pes Brink)‏ موريسوتن sf Toni Morrison)‏ إتماييل ريد 
Reed)‏ ۱۱۵122 . 

وف المافت ایا امار لانت المأتعد Cee Pre rine‏ 
التمثيلية التقليدية للسرد القصصي الخرامي والتاریخی : فباتريك 
سو سکایند (Patrick Süskind)‏ یتدم فى aler‏ العطر (بب/۳؛ تارا 


Seephon Hesh, The Sereal Hix (London: Macnillar, 82), p ۰ HJ} 
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هذا التصاده ب أشكال الخطاب الممكنة السختلفة للتمثيل 
العرف الذي يعمل على اتجريذ؟ أي معنی من معانی اتحلانی الرابطة 
الطبيعة الأيديولوجية التي لا تخترل لكل تمثيل للماضي آو الحاضر. 
هذا التعقيد فى أشكال الخطاب الستصادمة يمكن رؤبته فى اشکالن 
غديدة عن الميتاخرافة التاريشية. وكما سوف لري فى الفصل الاضیر 
جد فى تایه الج انه كارت هن (Black Venus} Gels ponti ma‏ 
أن آسائیب التمئیل الذكوري الشهراني للمرآة وأساليب تمثبل الانلی 
والذات الاستعمار یذ متجاورة ولها فعالبة سباسية مؤثرة. وبالمثق. 
سا أن سو آسهاتب بن أصحاتب aail‏ المعاصرة وسياقاتهم 
التاريشية المروية تقع في روايات متباینة: مثل الدکتور کوبریکوس 
{Dacilor Copernicus)‏ لبابشي pa {Banville}‏ 3 الملار م pall Ji‏ نسي 
Women)‏ مم سايم ارچ رات ihe‏ أو 12 ] لعالءلا. ولا 
تعمل الشرافة مابعد السذائیة» في نحديها لصلة التاريخ والخرافة (أو 
العالم والقن) غير المتشقة والمتقسمتة في القعبة الوافعية؛ على بطع 
صلتها بالتاريخ أو بالعالم. فهي تبرز وبذلك تعارض مفاهیم الاعراف 
و الایدیو لوجبا oe‏ المعتر ف سا a Lal‏ بافكراضى عدم و Jace‏ 
الصلة. وتطلب من قرائها أن بشکوا بانعملیات التي بواسطتها نمثل 
آلفستا ولمثل العالم لانفستاه وأن يعوا الوسائل التي بها ننکیم معنی 
لخبرننا في تفافتنا الخاصة ونتشئ نظاما من تلك الخبرت فليس 
بمقدورنا آن نتستب اشمئیل غبر أنه يمكن لنا أن نحارل تجتب 
جعل فكرنا عنه ثابتة والافتراضى بأنها تتعدی التاريخ وتتجاوز SG)‏ 

= یه 

Gl‏ تا س كش بش عه اة ید ألو اغا معيئة مه 
كما اننا تستطيع درس کیب پشرعن التمثیل ریمیز ابو dana‏ تسو 
aal‏ فه : مهب" کي ذللب Let si‏ شین من المعرقة التاريشيف و مها 

I" 


pee aly) Coad)‏ تلا فان وصولتا عبر القصه إلى عالم 
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غريتوي على الخلی کمقطر ومبتکر لاشهر الععلور في العالم؛ ومع 
ذلك فإننا كق لا jag‏ أن سی انا لا تعرف هذا إلا من شلال 
aad‏ الر وابة ذائها. والمقارقة المابعد Alas‏ الشاملة WIA‏ والتدمیر 
تنحكم بالفعل التفكيري الانعکاسي الميتاخرافي. وهي تصوغ بنبة 
العقدة. أيضاء نان هذه الرواية دور حول الفوة: القوة اللي لم يولد 
الفلاح القفیر معهاء والقوة التي اكتسبها بفضل خدمته الآخرين 
سواعبه (کبعلم ماهر في صناعة المطور). والعّوةٌ القادرة على العمل 
Lab}‏ للمطر بالق الکمال): والقوة التي پستحود يها العطر الحتصغب 
بالکسال على ال خرین. وفجأة یدخل جلادو» والجمپور الذي تجنم 
ليشاعد العدالة وهي تطبى على هذا المجرم آلمتعند الجرائم في aile‏ 
مس الحت الصاخب المنتشي لضحیتهم شندما یستعمل clan‏ 
المقطر م الينت المقتولة التي امتلکت أقوى رانحة في انمالم 
اوهي قوة أقوى من قرة السال ام قوة الرعب أو فوة الموت : الفرة 
القاهرة التي تستحوذ على حب البشریذه A282)‏ 

تشير روابة عظر (Perfume)‏ إلى غياب تمليل حاسة الشم في 
القصص PRET‏ والاجتماعيةء والشرافية. وان الككثافة انشتية 
للرواية ‏ والمروید عبر تمثيل تغوي طبعاً ‏ هى. محددة ودقيقة 
باریخیا: وذات مغزی اجتماعي آیضا: فهاه میتاخرافة تاریخیه 
وتاريخ في سرد خرافي مع اتعطافة ساخرة. ويمكن لنثكرز الذي 
تشه هذه الاتعطافة أن یختلف باشتلاقف الروايةء لكتها موجودة 
دائماء فقصة حرب نهاية العالم (The War of the End of the World)‏ 
تمثّل تاريخ حرب کانیودوس (Canudos War)‏ في عام 1896 في 
الشمال الشرقي من البرازيل. غير أن سخرینها نظهر كيف أن اللساذج 
القصصية التقليدية المبنيّة علی النماذج اللأورويية ذات الا حدات 
المتسلسلة زمانبا: وعلی صللاقة السب . النتيجة. هي غير كافيه 
إطلاقاً لمهنة السرد القصصي لتاريخ العالم الحديك. ٠‏ 
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dad‏ عتراقية. ul‏ اقام توم كريك (Tom Crick)‏ فقد عدر من 
عائله نتمتم AA pet‏ س د اله * من جمیم الانواع: tet!‏ متها 
أو المصطتعم : والممكن تصديقه والذي لا يمكن تصدیقه: ceed‏ 
غير ملحزية بنوخ أو أشر' (2 - [). وهذا وصف ملائم أيضاً لقصة 
ر تنس الباء رتیت hlo‏ 

ومهما يكن من أمرء فان الفصل الثاني دعي #حول نهاية 
العاریجم". وهو موجه من قبل كريك إلى ١الأولاد‏ الصغار» بيصيغة 
المخاطب اآنتم» و كريك هو مدرزسهم مادة انتاریخ؛ الذي سلح 
pet‏ ۵ بجاو ل" االکشلب عن ألغاز a ola‏ تن د wae ea a ade‏ 
الان تست ie‏ تس مع أن السيب الرسمی هو أن حلم مش 
اتتغي مادة التاريخ1. La!‏ رده فکان غي الدقاع عن نضامبته وعاضبه 
ميا "آفيلرني wi‏ لخن sJ‏ تطردوا ی ‘J „Eal‏ تنقوا نار یخی I‏ 
FL | | 1 1‏ 
هم مه O ap‏ رهم يفلو أت pales,‏ عن تال مانا 

a aka Yh التووية. فين ب دات‎ salu و مهدد‎ KON, 


Er 


how‏ أن السرد التاريخي و امس د القصصی مر تیان pdy‏ فب. 

هما مر تهات ‘nal‏ برض المستتقعات الريفية المستر 635 وكلك » 
ونصورة Crt toe‏ خلال الاستمارة اتار cael eg SU aoe‏ وهی : 
"الملمي؛ الذي بشکل القارات ويقضي عليهاء والني بدمر وهو 
پبني: والذي هو تراکم وتأكل» ولا هو تقدم ولا هو فتاه 
وبصعب أن نقم على صورة أكمل ٠‏ عن المقارقة المايعد حدائية من 
هذه الصورة. وبتعيير التاریخ: نجد أن اعملية الطمي ال تسا ! 
المجازية البطيئة. تقابل مع الثورة و#التحوّلات العظمی!۰ قبالسبة 


4 ندز تیه عن‎ Cal} 


-T ت ہے‎ eer C45} 
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التجرية - الماضي والحاضرء یکون دائماً بتوسط من قرى تمثيلتا له 
وحدود ذلك التمثيل. وهذا یصدق على القصة التاريخية» مثل صدقه 
على القصة الخرافة 

تشمل هليدن وایت فى عقالنه ذات النظرة العامة امسالة القصة 
فى النظرية foe kl‏ المعاصرة؛ gall‏ المحند للتمثيل فى مختلفب 
المدارس الفكرية المتعلقة بنظرية الثاریخ: ففي ضوء صيرورة القصة 
إشكائية في كتابة التاريخ» كما في الضرافة: نجد أن الملفت هو 
ظهرر ! Pie‏ دنه uw phe‏ التمثيل القصصي باعتبارد د لمها من 
المعرفه والشرح وأنه أيديولوجي بصورة ية aly‏ صيغة محلية. 
وإحدى الطرق لاجمال بعضی هذه الاهتمامات المتوازية تكوت بالنظر 
إلى الميتاشراقة الناريخية التى تتوجه بالخطاب إلى abla‏ المجادلات 
حول التمثيل في الرواية والتاريخ. كليهما: pe‏ آرض (Water lal‏ 
plal pal ina)‏ سويفت : الذي هو درس خرافي تعليمي أو تأمل في 
التاریخ: أو کلاهما. ویالرغم من عدم وجود شخصیات تاريخية في 
هذا الکتاب: الا أنه عمل تاريخي عمیل . في صورته ومحتواه, 

وعبارته المقتيسة الاولی (غير المنسوبة لصاحیها) تلف دخرتنا 
في الرواية Goats‏ العجریده (De-Doxiling)‏ التمثيل القصصي التي 
ستقوم باحدانه من معناه : "الخاریخ ac, fo} {Historia‏ نش 
بحث وتعلم 28) قصة حوادث قديمفء تاريخ {b‏ أي نمط 
قصصي :رواپ حكاية ٠ inaha‏ وتفتتح الرواية على pee‏ لاخرافي 
ساحرا لريفف إتجليري دی مستتقمات , أرضيه منسطة ce‏ أنها تدقع 
المقيمين فيهاء إا إلى *الضجیح" آو إلى سرد اتقصص. ويخاصة 
لتهدئة متاوف الأولاد الصغارء فهذه أرضر امحسرسة pg‏ واقعیا 
على حد سواء ۰ فهي مكان ملائم للتشكير الاتعكاسي الذاتي لاي 


Ciaham Suri, نوا یی‎ i Eanton: Heinemann., 1983), p. 6. (433 
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يوم  ajlie‏ ماس dal eae‏ ایام آرضی المستتقهات Fenland}‏ 
7 + لکن بعد آریع عشرة صفحة 
تحصل اة توما تست len‏ ء باهرة الور تحديداً. دک ی 
مله الهملة المیدعه والبناءة, وفی موضم نجده يترئف ليقول: ; 

الاو لاد نکم على حق» فهد نهناك أوقات لا بذ لنا فيها من ا 
التاريخ عن القصة الخر . فلكي يطل التاریخ با pa‏ يغه نسر 
المستقلإ؛ عليه أن يفوم lth»‏ على أرض یلها (74) - وهلا هو 
غالا ما تقر إليه. قصة ريف المستتقعات ذات الأنرلاق. slew a‏ 
سویفت آن يثير مسأل puke‏ القصة وعلاختها بالكتاية الخرافية وكعاية 
التاريخ في الوفت ذاته عندما يبدأ ب رضم اشكائية فكرة المهر فه 
التار یخیف: فعندما يخاطي كريك نلامیله قائلا: اعندما سألتي كما 
قوف التاريخ كلها تسأل؛ وكما m pta‏ التاريخ كلها يجب أن 
تسأل : ما فائدة التاریخ؟ ولم الناریم! ؟ ay‏ الماضي؟: پشعر بأنه 
يستطيع الا جاب؛ فتقول : «ألبى هذا البحت عن الأسياب ذانه هو 
عملبة تاريشية لا مهرب متها ذلك ON‏ عنها أن تتحرك تر 

انطلاقاً مما حصل Wan‏ الى ما toe‏ سابقًا؟ 92(9). 


الباهرة في منتصف فصل | 


ان شا سے التاريخ 6 we‏ الحقية 1 ae‏ بالمفاتیج الم hire‏ 
ولک ol SL Suerte]‏ على بحت -haril ass ee‏ ن الغاز 
السييه a a! lig‏ 7 که وهلا هو الأهم: a‏ بعلم أن اتتقبل 
ee‏ حاجتنا OY‏ نسأل لماذاه )93( وتصبح عملية السؤال هذه آهم 
من تفاصيل كتابة التاريخ أي: U plowed‏ تقديم عرض بواسطة معرفة 


تاقصف بأعمال هي دانها حدثت بمعرفة ناقصة! (94). وبحسب قوله 





)47 المفسدير بد س ]< 


Ft ص‎ be a! ازجا‎ 


15) 


إلى کر Lone | bette‏ ألواقم ما توفره المستتقعات اس لبيك 7 : الواقع هو أن 
الا شىء پسدث". وعملية كتاية التاريخ؛ اب حي إل انشا : اقا عو 
عدد أحدات التاريخ التي لتى وفعت. .. لهذا السبب أو تدلاث السیب 
غير أنه لا وجود لسیب v‏ السب ان وبالمعتی الأساسي. سوي الرغية في 
إحذاثت اللأشياء؟ هيا Lag‏ أقدم ١‏ لكم التاریخ. المصعلتع bd pews‏ 
رالذي هو رواية الواقع المبهمة. ذلك هر انتاریخ. وفربیه القريب. 
المزرخوتن : (34): فهو بجب at‏ یستبدل أبطال التاريخ بالجماهير 
المقموع صرئها والتي تقوم ابعمل المحمار في عراكها مع 
ال افع" (34). 

ان کر با يدرك مسج Lok TEFEK‏ جا تقلذ االمو جو دات 
ی اي يم بصورة مصفرة ونر ' بتوقه للحضورء والظهور: 
یی شيا s‏ وهر تشك پنسب. سیر ور له میدز سا mused‏ إلى hl!‏ 
التى رونها له آمه عندما كان خائفا من الظلمة وهو طفل. وبعد دلك: 
وعندما كان يطلب «شرحاه كان Dy‏ على دراسة التاريخ کتظام 
معرفی أكاديمى اليكتشف فى هذا البحث المکرس الغاز! إضافية. 
Lala gis‏ ابا ية ور الب إقافية , و اسسا a 145%} Wa‏ شلات 
eer Vs el‏ الشا ریخ كما بدأ لد بے عبار ة oa‏ چیه لا 2 *فالشاریخ 
ذاته » الرواية العظمی : والمالی الفراغات والمیدد للسخاوف من 
الظطلمة؟ ASI)‏ 

إن القصة التى پتلرها گريك علينا وعلي «الأولاد اتصغار* هي 


تاریخ خرافي بصورة علنيةء وما علینا الا أن نشاهد عملية صنم 


الخرافة في حركنهاء فهو بخرنا مرة بان اریخ لا بدگر عا ادا كات 
)46( الصاءر نفسهه هي 35-34 
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سياسياء وبائتالي لن يحون موضع آهتمام یالتسية إلى تاريخ السياسة. 
Yi‏ أنه يكون محل اهدمام كبير بالتسبة إلى تاريخ الصحة و نعم سر 
الشحة العامة WG‏ 
على تشكيل عملية تحویل الاحداث إلى وقالع من خلال د i‏ 
و تقطير ely‏ السصلات. الی‌حفو جيه و تاو یلها قرو ها peel‏ سس بقلم 
شك في أن هذه كانت siasi‏ وظيغة الوئائق في الشرافة الشاريمخية 


من أي نوع. غير أن wipe‏ د فى المیتاخر افة التارييخية. هي أن عملية 


` نالا شا تعمل الت اة ee Le‏ الجذانه 


بجویل الأ رابك إلى و قانم hae PF‏ الدليل الجر جود شي السا نت 
قد تم تبانها بأنها عملية تحويل آنار الماضي (وهي سيل وصولتا 
الوحيد إلى تلك الاحدات) إلى تمثيل تاریتی. وبهذا العمل . ف 

مثل هذه الخرافة مابعد الحداثية نؤسس الادراك يأن #الماضي ليس 
لاشو pa kinig‏ كباب دي و وٹ هو بسن على > يمڪ اما تمثله “ses‏ 
حیادیاً فى ذاته ولذاته أو إعادة تشكيله اسقاطیا بلغة مصالحنا #الر اهنةا 


- . : ni ا‎ - ner. 
ال یه الخصاصة . ومع أن هذه هي کلمات مورخ يكتب عن‎ 


“a 


hasil‏ التاريخي . ٠‏ فإنهاء ايتساء تصی يدا اند وی الُمابعد ae‏ اه 
اتخاصة بالتمتبل انتاریخی ذي adl‏ المترافی. 


وقد سم نسم العادة على اة مال العمئیل us‏ کی ell‏ )43 
والتاريخ : تلهم plan‏ ألا بستهو لو iiare‏ أت : تج بیس تشه مع گیب 


i 
L 


ضيطه ‏ قمارات أشكال dain‏ من Ail‏ الحداثوي من خلال 


Paul Veyne, Curved on gcri ار‎ {Faris: Reus), ۱۲۲۱۱, p. 5, {44} 
Daminik Latapra, ارط‎ Polities. aval ihe Mever ایا‎ NY: CH) 
Corneil niversity Press. 1947], p. ۰ 
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في ما بعد: #التاريخ: منحدرٌ من المعاني: مفحظوظ : فالأحداث 
تتملص من loganh‏ غير آنا نید عن C122) K, pleti‏ ونبتذغها. 

مات نوم = Tom Crick) wth)‏ من بعص t pi pel‏ تسعسله 
مجازياً py poll held‏ مابعد الحد‌ائی الذي لا بد أنه يكوك قد قرأ كوتتغوود 
Gay (Collingwood)‏ إلى المؤرخ الي تعنیر ه زاوية قصص وتر پا 
ولیس کوللفوود وحدب بل آیقا. هاپدن وايتاء ودوميئيك لا کابرا 
«(Dominick La Capra}‏ ررایموند (Raymond Wiliams) palads‏ 
رميشال فوكو. وجات ‏ فراسوا لوتار. إن الجدل حول طییعه 
ووضعية التمثيل التصصي في التطاب التاريخي بتطایق مع الخد باب 
التي تقدمها الميتاخراقة التاریخیة وتتشابك معها نشابها ۷ یتفك. ومع 
ذلك . رآینا أن الخرافة مابعد الحدائية قد شيت متّهمة Ugh‏ مجردة 
من الشاريخ , هذا إن لم تكن لاناريخبت وسخاصة من SLR‏ 
ما کی غير أنه من الصعب استيقاء هذا الموغف في ضوء خرافة 
مكل - A‏ ضر الماء ad Mater lune)‏ آی أو لاد منتصف الليل Midnight’‏ ) 
Children)‏ أو موسيقى المجماعة السوداء -tRagrinte)‏ ولا ریس فى 
أن الکتابات التاريشية المابعد سدائية ذات الاشكالية لا علاقة لها 
بتاريخ الساركسية الكلي الاحادي. لکن لا بسن اتهامها بأنها تهمل 
أو ترفضی تتاول مسائل التمثبل التاريخي والمعرقة التاريخية. 


(Denaturalize)‏ من طبیعبته وجود وعي جدبد بالتمييز بين احداث 
(Events)‏ الساضي والوقائع (Pacts)‏ التاريخية التي ننشثها منهاء 
الوقائم اسدات وقد Lial‏ نى. لذا فان الزوايا التاريخيه 
aols silt‏ احلات وقد اشفا علیها معنى فا واب السار ية 
المخلقة joel‏ و قائم مختلفة س الاحدات ذائها. ولتاحف خبی سيل 
متا ما فاله بول این (Paul Veyne)‏ عن اصابة لويس الرابم عشر 
IL‏ کام : فمع أن الزكام كان من gall‏ الملکي. فانه لم يكن حدثا 


15] 


هو él‏ اضاتها العامة حول haak)!‏ و حول سر oo)‏ المحاقانى. إل 
الموقف مابعد الحداثئ هو أن الحقيقة قد قبت مم اوقائم! 
لاستادهاء غير أت القاصض ينشي تنك الحقيقة ويختار تلك 
ah a‏ ۰۳۳ والواة أن ذلك deal. toll‏ أو للعاريخ ‏ 
om‏ والوافع کر ی دسج 
نشي أيفباء تلك الرقانم ذائها بإضقائه على الاحداث معنى chili‏ 
فالوقائم لا تعبر عن نفسها بالكلام في أي من شكلي سرد القصةء 
فهم yp Lali‏ اين بتکلمو ن i lyse‏ محولين قصم الماضي تقاط إلى 
کل منطفي, إن Lad‏ قاطع الطريق جاك دياموند (Jack Diamond)‏ 
١الحقيقة» ty‏ بخه الي تشم Lal‏ في (Legs) bladi‏ لوليام كيتيلدي 
(William Kennedy)‏ قد تب آنها قصة مابمد اداه من عنوانها 
غیت فاسم اأفضاذه هو الكنية العمومية للبطل التي عرف بها: وهر 
الاسم الذي اطلقته الصحف علية. وبکلسات جاك : اإن كل ما کتب 
oy eee ` -_‏ - :3( 
من کلام قذر على هو حقيقة بالتسبه إلى من لا یعرفنی Th‏ - أي 
لأناس متلنا. ویدعو براین ماك هايل متل هذا papil‏ من العمل *رواية 
تار ية تعديلة ۹ po aiy‏ بانها تراجع السجل العار يخي الو سهي 
وتعيد تأويله tary‏ آعراف الخرافة التاريخة. وأنا pah‏ أن أف هذا 
انتحدي بعبارة تجرید طبيعة آعراف تسثيل الماضي في القصة التاريخية 


والشرافيةء بطريقة تتجلى فيها سياسة فعل النمثیل. 


وشن آو ضح alta y‏ شای àdh‏ العمامة العاملة بو تي دان EE‏ 
(تهكما) فى رواية الناقد المارکسی الذي اتهم الخراقة مابعد الحدائية 


Barbara Poley, Yellen the Fou The Theory cond Preceice aff SA} 
Documentary Menor )3 NY; London: Cornell Liniversity Press, 19864, p. 67. 


Wiliam Kennedy, Las (Harmondsworth: Penguin, 19755, p- 245, ($3) 


Brian BicHale, ملتسم شرج متك‎ Fiction (London: New York: Meier, KAF 
1487), p. 0۰ 
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نظرتها الفسمنية عن «کایوس" التاريخ. انماضي شيء يجب أن تصالح 
عه + و مواجهة bee ana ekg Ss‏ عا te!‏ اقب مو جود حل ووحود 
قو 18 و لیس لدينا bee‏ للوصضول إلى الساضي ۰ اليومء إلا ي alil‏ 
المىك - مكل ونائقه؛ ورضهادة الشهه ده و pa‏ اد سیجلات اسر PAR‏ 
تتشي Leathe E‏ وشيم رهشا وتسعتي و افعي جرا تقو لا Jania ctl‏ 
الحدائية تکشف عن رغة لفهم الثقافة الحاضرة على أتها تاج SUSI‏ 
a‏ سايكا میج المثيل التاريخ تاريخ التمثيل . وما aca‏ هدا هو 
1 » القن المابعد ias pla‏ ف gimi‏ ى (Tradition) Jali‏ بویت اه 
وشو . أن Yy‏ هرس من تاريخ ee‏ لک يمكن استعا له ells‏ 
الفصل الرابع. إن أشكال التمثيل المستعملة والتي أسييء استعمالها من 
paw | MER) bet‏ اجه fo beh sre what‏ ذات المفاركات؛ یمین أن 
تتنوع : ae‏ من الأشكال الهندسية المعمارية التاريخية الساضرة التي 
نيجدها فى منص مده لی أكر وید الع 2 5 الم 
القصصي المعقد للرواية وتعطيه بنية (والشمشیل ذاته ساخر وتاريخي) 
التو و یه pei‏ 5 ما بعد ll‏ س : als‏ نشي عليها (Ridder Walker} us‏ 
بقلم راسل هوبان (Russell Hoban)‏ حيث توجد waved‏ الماقی : 
Lakes ens‏ یلسانت الشعس ts aise‏ | عير السئينء نهي قطع 
١ 2 ©‏ 

و سور یی جل ۱ 

۽ Lad‏ بو قسح هلى! النوع مس Serpe!‏ مناك نع از یانب مهمة 2 
عملیات کتاية التاري وكتابة الخرافف: وآکثر ما هو إشكالية في هذه 


Russell Hobin, Aiddlep Faker f Mave! (London; Picador, LSM), 1 
p- Al. 
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وهي تقم: اايرتندي سکوتلاندي [كوئولي]: وهنفاري مولتدي 
J p: pi]‏ يلوم [[Leopaid Bloom)‏ ونمساوي ضار اتجليزيا ih]‏ 
نتغنشتاين {Ludwig Wittgenstein)‏ وروسي انقو لاي باختین » شی 
1 و Li Mikhail S67‏ ومع أ هشیم حقيضي والأخرين 
خراقیون: فقد عملت الشخصيات كلها على صنم اشکالیه من التمیبز 
ذاته : فقد قيل ان نیقولای باختین متطرف کثیرا لکنه حقيتي من 
الوجهة التاريخبة. ویظته الآخرون #شخصية خرافية كلياء وما هو 
حفیقی فيه أنه يعرف دلاث* ۱430۲ فعتدم پتبی؛ لبوبوند يلوم الخرافي 
لاحقأ أن فك ة الفردية هی «خراقة tile‏ تجیس شخصبة جوپس: 
اقد نون خرافة نازفة بالدماء ٠...‏ فأنت نيدو لي لى واحداً من هله 
الخرافات. لقد صادف أن أكون حقيقية رآ ني الشخص iia‏ 
الو حي هنا" (135). 


وتعمل میتاخر Gi‏ القصة متحركة «عبر أصداء سياق متیادل 
ساخر عديدء مثا هله. لنقدم مثلا اخر : بسا باختین کوتولي عن 
تجاح ثورة عيد القصم لأنه SI‏ لبعرف ما إذا كان "قي حضرة 
شخصية تاريشية OMe‏ وهذا هو اصطلاح لو کاشی (Lukdcs}‏ 
مر بالشخصیات الحقيقية الموجودة > في poet‏ افة التاربخیه. وتعسل 
en‏ انض الذاتبة : Ladi‏ علي مسئوی اللغة وهنا pee‏ 
فتغتشتاين بشقا هناسب. قير أن ما یتو شح ایض : هر أن نظريات 
بن اللغوية المشهررة هي ols‏ ثاریخه الشخصي : وبخاصة 

تاريخه ' القومي کانسان من مديتة قیینا وتاریخه العتصري کپهردي. 
J ylen Lead‏ سكل Got‏ أن بشع کونولي إن حنود لغته هي 


(155 الصدر یبد yt‏ اذاح32). 
ill dst)‏ تیه oF u” L‏ 
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بأنها لاتاريشية: هناك رواية قدیسون ومكاثون (Saints and Scholars)‏ 
حيري إيغلتون. الملاحظة التقديمية للرراية تو كد على أن القصة 
اليست خيالية HS‏ فبعض الشخصيات حقيقيء مثل بعض 
الحوادث. غير أن معظم الباقي مصطنع. وهذا يتجلى بوضوح في 
الفصل الأولء حيث نقع على وصف تاريشي خراقي للساعات 
الأخيرة التي قضاها الغوري الإيرلندي جيمس كوتولي (ames‏ 
Connolly}‏ والتي سقفت إصنامة في سجن كتميتهام (Kilmainham)‏ 
في ۲2 أيار/ مايو 1916 غير أن الوصفف يختتم بملاحظة تفید أن بقية 
المحراقه ستتیم : 

ابيد أن التاريخ لا يضم الوقائع Lasts‏ في أقضل نرئیب ذي 
مغزی. أو ينظمها في أكثر النماذج الممتعة جمالي ققد نجا نابولیون 
(Napolean)}‏ في معركة {Waterloo} m plg‏ يكن e‏ كاب الأنيسب لو 
بل هناك. وظل متسکما عند (Florence Nightingale)‏ إلى عام 
۵ نکن هذا كان سهوأ من التاریخ غير مقصود”. 

Ley‏ بلط القاض رصاص فرقة الأعدام في وسط الجر 
الهوائي» بغية *آن ینسح بقوة فضاء في هذه الأحداث المرصوصة 
يمكن جيمي Jimmy)‏ من أن ينطلق فیخرج كاتفجار من المتصل 
الشارييضي السوخش weet RH‏ ویدخل في مكان صختلف Ge)‏ 
(us‏ )410 


دفي النهايه بستفر عمل العقدة المع ةة حول كرخ علی 
الساحل الغربى من Land ol‏ حيبت احتندت مجسوعة عجسية سن 
التاریخیین الخارجيين البعيدين والخرافيين : تتيجه للتهكم والصدفة. 


Terry Fagletan, Sarr and ساسع‎ (London; New Work: Versa, CIAT), (55) 
p. 10. 


[35 


آرض بلا تاريخ حيث كنت في حالة رذ فعلى نقصة حکامات وليس 
أقصة من صتعك؟ NOK)‏ فلم بي إلا الكلام الشهب محروم من 
تاریخه! (104). غير أن الكلام ‏ الخطاب - هو توع من العمل : 
#والخطاب الككلامي هو ما فعلت. .. والایرتندیون لم تستحود علیهم 
اطلاقا الخرافة الانجليزية التي تقول؛ إن اللغة هي تفكير انوي في 
الواقع» (105). ومما لاريب قيه أن هذا ينطيق أيضاً على المابعد 
ives‏ 

هذا نوع من الروابة يعمل على عودة نقدية إلى التاريخ والسياسة 
عبر ولبس بالرغم من وعي ذاني عيتاخراقي ونصوص ساخرة. 
وهذه هي المقارقة المابعد حدائية: التي هي في *توظیف! التاريخ 
و#إساءة توظيفه التي لم تخطر على يال نيتشه عندما نظر في ذلك 
الموضوع. ویتعبیر رولان يارث»ء لقد نبین لنا «أن لا وجود لما هو 
طبيعي في أي مكان. فليس هناك إلا ما هو تاريخي؛ وفي أي 


dew, Po‏ نتائج هذا الإدراك موضوع الفصل التالي. 


Roland Barthes, Rofaid Barthes by Roland موه عمقل‎ p, 3 (40) 
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جدود Lat Le‏ فان الخطيبي ور جل الفعا بج ۰ | او | prä‏ عو شا 
عن ذلك؟ وأن علينا أن تذبل في بيت سحن UT‏ ۴.۰ (114). إن 
دی Clee‏ ثتاب جایمسون سجن اللخه (The Prison - House of‏ 
غ لت مج د حر فة ذكه في لعیه في ية LAR‏ أدسة: 1 

بست مجرد حرکة دکیه في لي په اذبیة : ! 
ll BER ae Carls‏ و الشوسة باسم I‏ مسا سيف lias‏ اه ر lp‏ ۳۹ 
القدیسون والحانون debs gelas (Saits and Scholars)‏ بين لین 
الم ققین المتضادن. : كما he‏ معظم انات atl Lal!‏ آلتار بش 


وتخنتم رواية إيغلتون بتأجيل اخر لرصاصات قرقة الاعدام 
المطلقة على حسد کوتولی : او Leics:‏ وصلت الرصاصات إليه اختفی 
LAS‏ متصولاً إلى خرافة. مما عاد جسله سوي قطعة من اللغة. 
الصرخة الاولی للجمهورية الجديدة. ومن As galt‏ آنا لا تعرف 
كونوني اليوم معرفة رئيسية الا من شذرات من اللغةء وهي آثار 
رتصوص الماضی. غير أن ما أراده إيغلتون كان AST‏ من تسقيد هذا 
الواقع المعر mai Aad : igh‏ آبضا طریفه جديدة في تمثل Fag shel‏ : ` 
تمد مما سجله المنتصروت فقط ؛ وإنما هما يبدو من منظور ضحایا 
التاریخ غير الرسمي وغير المسجّل. وتعرض الرواية بتقصیل آوصافا 
clo ye‏ الطیغد tai‏ ة العاصله A‏ مدينة (Publin} -pud‏ مع تحلیللانت 
لأسباب الشقاء» وهي نَمل في: مناورات بريطائيا الإمبريانية 
oles!‏ والسياسية. وجري ‘Lie‏ الرواية مقارنه ما بين رغبة يهودى 
من فیینا في أن «نخنبی هربا من التاریخ" (BA)‏ مم نظرة قائد ثوري 
اير لندي» وموذاها أنه لمكون سرا ٠عليك‏ أن hots )118( k 5ds‏ 
حكاينك واعمل على تمثيل نفسك : :فإن الأرضي المستمسزة هي 
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Te يوحي به النعت‎ CL هي ما فصد‎ LAT وبانعسلية‎ bo pale 
من‎ teak fa a توصف‎ doa! eb x phe الا‎ | jum وباعتيارء‎ 
درميتك لا كايرا:‎ 


ان الحلم ب اتاريخ كلي؛ يعرز Gey‏ المؤرخ الذانية في 
السيطرة على ذخيرة من الوثائق ونزوید القاری بحس ينوب منابه - أو 
ريما إسقاط له . جس بالسيطرة في عائم منقطع الصاة. ذلك الحلو 
كان ومازال التجمه الهادية GS!‏ التقديه بدءا من شیفل إلى dow ha‏ 
سسالات tel‏ بح" 1 -fAnnales School}‏ 

(Fernand Braudel) اعلنه المؤرح ف ناد برودی‎ Sul wed bells 
بکل شيء‎ SLY) المشاهد للسجالات التاريخية هو ايجب إعادة‎ 
اخترام و حدة‎ Ley راعادة وضعه في الإطار العام لبتاریخ حى‎ 
التاريخ التي هي وحدة الحياة آیضا؛ بالرغم من الصبعوبات:‎ 
#والمقارقات الأساسية والنناقضات*. إن تشكيل التمثيل القصصي‎ 
أيضاء على أنه الصفة‎ oli) قد نال اعبار بعقی‎ Ls تشكيلاً‎ 
أدبي عند بداپاتها في خبط وتر تس كل‎ en امسر ة والمعاقه للقعية‎ 
الهلشسن (وتبجابائهما‎ (Sterne) و ست ب‎ (Cervantes) antl من سير‎ 
.) الیش افيه‎ 

ویکلمات عامة جداً نشول : إن الشك مابعد الحدائی بهذا الدافع 
إلى التشكيل الكلى قد تکون جذوره في حاجة ظهرت في الستینیات 
ai (1960s)‏ الفثرة pl‏ و تسا سید المتأخرة تلفششيام. الخيرة الهرة عبر 





Dominick Lapa, iver and لا‎ {uhaca, NY: Cornel] €1) 
University Press, D983), p. 25. 


Fernand Hraudel Ow و‎ Tranelaked by Sarah Matthews (Chicage: (23 
Umversity af Chicago Press, ۰, 


(لفصل لتالت 


اعادة تقدیم الماضی 


تجرید «التاربخ الكل" من كليته 

لقد رأيناء في ضوء الأعمال الأخيرة في مجالات نظرية Side‏ 
ان اعترافاً قد حصل ین القصه هي: وفي المقام الأولء ينية inant‏ 
من إنشاء OLY!‏ وليت اطبیعیة! أو معطاة اطلافا. وسواء أكانتت 
تاريخية أو خرافية؛ فان الشكل المألرف للقصة الذي يشتمل على 
بداية. ووسطء Uy‏ يتضمن عملة بناه يفصح عن معنى ونظام. 
وإن فكرة انهاية القصصسة! تفيد الغاية والاختتام. رعذات التصورآن 
خضعا تلفحمى مهم في السنوات الأخيرة؛ في الدواثر الفلسفية 
والأدبيةء على السواء. وان النظرة إلى القصة التى تتحذاها النظرية 
الجارية بست جنذید:: إلا Lei‏ آعطیت اسسا بعدیدا: ادا اعت بت 
نمطا من التمتیل #الكلى١ {Votalizing)‏ 

وكها أفهم لعفلة #التحویل إلى کلی؛ .(Totalizing)‏ ری آنها 
تشير إلى عملية (Process)‏ (لذا كان الشكل dings‏ غير السللائم) بها 
يؤلف کتاب التاریخ والخرافةء أو حتى النظرية» موادّهم بشكل تبدو 
متسقه منطقياء ومستمرة لا اتقطاع فيهاء وموحلة مع الضیط 
والسيطرة الدائمين عليهاء حتى لو اقتضى الأمر تکیینها. وهذه الصلة 


[ 


القصصي المتأخر يتحذى الفصل الحدائوي أو الرومانسي ما بين 
الشعر الغتاني والنثر القصصي t‏ عن طريق إبراز كلا الصيغ القصصية 
وتوقها (وتوغتا) إلى الضاتمة والترتيب الذى یکون vile vba‏ فى 
بلية العقدة النظاعية. وما يعليه هذا هو أله پوجد هتاك ‏ كما فى 
الخرافة ‏ القتاح شعري لمادة کانت مستثناة من هذا النوع من الادب 
بوصفها آنها مشوية: ملل المادة السياسية. والاخلاقية , والناريخية؛ 
والفلسفية. وبمكن لهذا النوع من الشعر أن يقاوم التمثيل والفكرة 
التقليدية الخاصة بالمر جعية الشقافة للغة فى تعقيدها الشكل 
الشصصی + وبذلك لكوك مشاه ی الأخير» متاح SST abl‏ 
التأريضية. l‏ 

وفي جمیم هذه الحالات + هناك داقع ابر از مفارقة الرقية في 
السيطرة القصصية والارتيات بها . آي القصصي المسيطرة. وذلاك 
بفضل الساقفي. وكذلك؛ لم تعد الكتابة التأريخية تعر تسجيلا 
لتماضی موضوعياً وبرپتا من الذائيةء فهى أكثر منها محارئة لفهمه 
والسبطرة عليه بواسطة نموذج مساعد على العمل (قصصي/ 
توضيحي): إنها هي التي تضفي معتی خاصا على الماضی : فما 
تسال عنه میتاضراقات الکتابة التأريشية؛ (Water fand) Ma‏ أو (the‏ 
i Supreme)‏ كما رآيناء هو ما إذا كان المورخ يككتشف أو phia‏ 
الشكل القصصى الكلي أو النموذج الذي استعمل. ولا شك في أن 
الاكتشاف والإبداع. كليهماء: پشتملان على نوغ من اللجوء إلى 
وسيلة بارعة رالی الخيال. غير أن ثمة فرقا مهما في القيمة المحرفية 
التقليدية للفعلين. وهو هذا التمبيز الذي تحوّله المابعد حدائية إلى 
اشكالية, 


إن الدافع نحو KASI‏ الذي یکتبه الفن مابعد آلحدانی ويتحدأة 
يجب ألا يعتبر نوعا ساذجا صادرا من رغ ie pal‏ مقصودة للسيطرة 
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المشروطه. غير أن هذه الحاجة فاومها في تلك الأيام رعبٌ a‏ 
مفاده أن Aad‏ آخر - ولیس نحن ply‏ على حياتناء وينظمها؛ 

السيطرة علیها. وقد مال التقاد البربطانیون إلى وصف و 
المتناقفة التي شملت التشكيا ل الكلي والشك يه يأتها ظاهرة أميركية 
اة : Nol,‏ کتاب مثل جوريف Goseph Heller} pha‏ وتوماس 
نشوك (Thomas Pynchon)‏ تو ضح سيب وضفهم دالك. ير أن هناك 
أمثلة قویف. أيضاء عن المفارقة مابعد الحدائيّة في روابات ليست 
بأميركية تشتمل على تشکیل AS‏ وضده [te‏ روايات (Midnight s‏ 
The Name af tie Rose) al «Children‏ أو (The White dorel)‏ 
التي تدخل فى بنيتها وتدفر أيضا HA‏ والاختتام. والسيييْة فى 
لقصة: التريخية والخرافیت: كليهما. ۰ 


cyte i‏ ريه « دامج متناقضی مماسل ومسادل قي التصویر 
الفو نو tte‏ الفصصي مابعد الحدائي ‏ أي الحافر المزدوج داه 
بالا ع بال عر اف بحصورة i‏ تهكمة یف 4 eyes‏ الحقيقة aa al‏ 
للتصوير الفوتوغرافي ضد نفسه. فعللى سيل المثال: يشير التفكير 
الالمكاسيى الذاني العلتي في اعمال ديوين مایکلز (Duane Michaels)‏ 
إلى سلسلة صوره المختلفة على آنها مولفه. وموضوعة في شكل 
ت sail‏ و عمستغلة. كل ws‏ بوي داني » غير أن الصور دابا تقوم 
بو ظيشة ro T ml‏ تمثيلية وتائفية شفاقة داخل ahi‏ ز صن . یل | الر بعل 
انمتاقضی ما بين Si‏ الاتعغاسی الذاتی والوثائقى هو : وباتضبط. 
ما يمير عودة مابعد الحدائي إلى القصة في الشعر ۰ ایضا. وقد نافشت 
مار جوري برل ف (Marjorie Perloff}‏ قائلة إن الكثير من الشعر 


Magone Perlolt, Jke Menee of the تل يمسر‎ Studies in ihe Poetry af the {3) 
Paund Traditia (Cambridge: abridge University Press, 1985), p. 138. 


161 


(Saleem Sinai)‏ يس د القصة GAUL‏ الاتجليزية أو نقول: #يكتابة أدبية 
معروضة بائلغة الانجلیزیة!. فان تصوصه المتداخلة قي الکتابة 
التأريخية وکتابة الخرافة مزدوجف فهي من جهت من القصص 
الهندية؛ والافلای والأدب الهتدیین: ومن جهه ثانیه: هي من 
oe mm‏ مثل | (Ones (Tritan Shady)sy «(The Tin Drum)‏ 
(Hundred Fears af Solitude)‏ وهلم ججرًا. 


ان الصررة التي بقلمها رشادي المتناقضمة سکع للتشكيل 
ا Sl,‏ لناء ان كل فصل من فصول 00 
i Br‏ محلول حمضی تشکل متو پاتها على صورتها ذانها. Lal‏ الفكرة 
ال له gal‏ يلعب عليها pees‏ و نس ره و اش ue k‏ أده علينا 
لتفهمه وأمته «آن abi‏ عالما»» وأن als‏ أيضاً قصته المنافية للحقلء 
وبالمعنى الحرقي. غير أن الرش بالصلصة يفيد» أيضاء شکلا من 
المحافظة على الشىء. فهر بشرل: OW‏ لصتي (Chutney)‏ 
<{Kasaundy)s‏ هماه في الا خی مرتيطتان بضر يشاتى الليلية..؛ 
قالذاكرةء مثل الفاكهة.ء تحفظ من افساد الساعات* (38). وهر يقر 
في العملینین ٠‏ کلیهسا: بحصول تحريقات لا مهرب متها: فقيل 
حولت المواد الخام إذ اأععطیت شكلا وقالیا - اي - معنی" (461). 
رهشا پعیسح في do hal‏ التاريهية كما يصح ales ust‏ انقصف و شا 
يعتر فا سكيم نفسه عندما يشول: 

#أحياناء يبدو سلبى في نسخة التاريخ المحفوظف أنه لم يكن 
يعرف إلا القليل. وأحیانا آخری الکتبر. .. اجل. علي أت أراجع 
وآراجم؛ pels‏ وأحسن ‏ لین `j‏ الو قت متو شر و الطاقة. لیلج 


Salman Rushdie, رسک‎ y Coutdre (Landon: Picador, YR Lj, p. 450. ES) 
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الكلية أو أنه دافع إنسائي لا مهرب مله وحتمي: بل حتی ضروري. 
إن الباعت على مثل هذا التشکیل الكلي بل حتی وجوده قد بظل في 
اللاوعي ومكبرتا (أو غير ملفوظ ؛ على الاقل» أو قد یکرن مکشوفا 
تماما كما كان التشکیل الکلی المعمّد الذي أتجره فريدريك 
جايمسون باسم المارکسیت بو sane‏ آنها «الحل الفلسفی المتستق 
والأيديو لوجي البفارضر نقسهة الوحيد لمفقلات السدهب 
التاريشي . غير أن "تاريخ" جابمسون الموصوف SL‏ افص غير 
متقطعها وان كانت مکبوتت هو التاريخ الذي تعاكسه التواريخ 
(بالجمع) المتعذدة؛ والمتقطعة؛ وغير المکبوته لقصص مثل قصة 


7 سلجي Children)‏ و وت از .fRushdic)‏ .. 


ویمکن أن یتظر إلى مؤرخ القصة المابعد حداثي على أنه 
بری؛ وبطريقة غير ماشرة» أنه لا يمكن حتی للماركسية ذاتها أن 
تشمل جميع التماذج التفسيرية الاخری: ففي سرده القصصي مابعد 
الحدائئ لا وجرد ترسیط يعمل ككلمة ديالكنيكية لتأسبس علاقات 
بين الشکل القصصي والأساس الاجتماعي. فكلاهيا يبقيان؛ وییقیان 
منفصلين» فالتنافضات الناجمة لا تخل دیالکتکیا. لکنما تتراجد معا 
بطريقة متباينة: فقصة رشدي تمنع أي تفسير لتنائضاتها على أنها 
وسساطة. عللامات خارجية متقطعة لوحدة مكيوتةء مثل "التاریخ" 
الماركسي أو #لحقيفي». والراقع هو أن قصة مثل (Midnight's‏ 
Children)‏ تعمل على أن تبرز الدافع إلى التشكيل الكلي الخاصی 
بأنماط التاريخ ‏ الغربية . الإمبريائية + أي الكتاية عن طريق 
مواجهتها بأتماط التاريخ الهندي الأصلي. ومع أن سليم سيناي 


Fredtic Jameson, The Paling! لاور هچ‎ os a Sacha (4) 
مر‎ Act (ithacu, WY: Cornell Uniwersity Press, 1981), p. EB. 
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هذه بعقی المسائل التی تثيرها الشرافة مابعد الحداتية في 
مواجهتها المشاقضة الشاملة للتمثيل الخرافي الذاتي الواعي والتمثيل 
التاريخي» فسرد أحداث الماضي ليس مخبوءاً» ولم تعد الأحداث 
لتتکلم عن نفهاء لكنها تهر آنها مؤلفة تأليفأ Lely‏ في قصص. 
Oly‏ ترتيبها LAU‏ لا الذي وجد ‏ مفروض عليهاء وغاليا ما يقوم 
QL‏ القاصض ۰ وبصورة صريسة. إن ما تؤسسه الخرافة مابعد الصداتية 
هر عملية صلع قصص من أحداث متسلسلة: olla g‏ من ملسلات. 
ولا بعتي alie‏ وباي شعل من الأشكال؛ انکار وجود الحقيقي 
الماضي. لکنه at ys‏ الانتباه إلى فعل قرض نظام على الماضي. 
وصياغة إستر اتيجيات لصناعة المعنی عبر التمئیل. 

ومن بين الدروس التي تملمها الشرافة مابعد الحدائيّة التعليمية. 
أهمبة السباق. والموقف المنطقي في السرد القصصي في الخرافة 
وفى الكتابة التأويخية؛ كليهما: فقصصی مثل قصة تبمرثى فندلى 
الگلمات = 5 المشهو رخ (Famous Last Wards}‏ أو قصة سلمان 
رشدي العار (Shame)‏ تعلمانتا أن صورئی التمثیل : كليهماء هماء في 
الواقعء استعمالان خاصان للغة (أي لاشکال الخطاب) یکتبان 
سپاقات اجتماعية وأيديولوجية. رفي حين كان التقلید المدید الزمن 
sal‏ المتر خین و کناب القصه (عدا تقاد الادب) يفضي pele Ub‏ 
لنض التي انضعهم؟ في تصوصهم فان مابعد الحدائيّة ترقض هذا 
التشويش في سياق النص. إن العخصیص وتشكيل السياق اللذين 
يمئزان التوجه المابعد حدائي هما ردا فعل مباشران على دافعي 
النشكيل الكني والتعميم القويين (والعامين). ولا تشكل النسبيه 
والوقتية التاجمتان سببين لليأس» إذ لا بذ من الاعتراف يأنهما شرطا 
المعرفة التاريخية ذاتها. وهکت!» يمكن النظر إلى المعنى التاريخي. 
اليوم: على أنه غير مستقز» سيافيّء علائقي. ووقتي: غير أن مابعد 
الحدائيّة تناقش قتقولء إن هذه الحال كانت Letts‏ كذلك. لذاء 
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LG‏ مضطر ail yi‏ سوى هله الجملة العنیدة: هى حدئت بتلك 


الطريقة لانها حدثت ذلك“ 


غير أن السواب pia‏ هو : هل الضمير ١هىي»‏ الذي افتتحت به 
الجملة الاخيرة يشير إلى أحداث المافي أو إلى الكعابة و المحافقلة 
uf ۱‏ 4 - - - تا ae‏ نا 
لها قفي خصة عن رجل يكحتب عن agt‏ وتاریخ bose‏ رجي 
| چا بشكل ti iena‏ عن ce‏ كبا یذ ید أنه تذلك مند atl‏ 


إن تحدي الداقع إلى تشكيل ASI‏ معناه مقاومة ومصسارية فكرة 
الاستمرارية في التاريخ. كلها ركتابة التاريخ. ويتعبير قوكو. صار 
عدم الاستمراريت الذي وصف مره بأنه لاوصمة عار الاضطراب 
الزمني»: والذي كانت وظيقة المؤرخ المحترف أن یجتشه من 
انتاریخ any‏ جديدة للتحليل التاريخيء وقي نفس الرفت» نتيجة 
لذلك العحلیل. وبتابم فوکو مناقشأ بالقرل» عوضاً عن القواسم 
المستم که والكبكات المتجاتة الخاصة Gh‏ والممالله: ype‏ 
المژرخون لملاحظة وتسجیل التداخل المبعثر لأشكال الخطاب 
المتداخلة والمختافة التي تقز يما لیس مقررا في الماضي وفي محر هتنا 
عن الماضي. فالذي ظهر على السطح پختلف عن الكتابة التأريخية 
الشامله لقصصر النطؤرية: والسغلقةء وذات الوحدة. كما تعرفها 
تفليديا: فكما كنا نرى في الميتاحرافة الواردة في USN‏ التأریشیف 
لدينا الآن نواريخ (بالجمع) للخاسرين وللرابحین؛ وئما هو اقليمي 
(استعماري) وما هو مركريء وللكئرةٌ الحزينة وللقلة السعیدت 
ويمكلني أن Luta‏ ولتواریخ التساء كما للرجال. 


Sb L-S60 الصدر سه صر‎ bo) 


فالعقدت, سواه GBM‏ إلها کناء قصصی أو کسوامرة: هي دايا تمثيل 
كلي يجمع في وححدة By‏ فسن اثرة ومتعددة في Led‏ وأحدة مو ale‏ 
غير أن !! لرغية في مثل هذا Sens!‏ . والشك فيه المتزامئين. هما 
كلاهما پولفان جزءا من رذ القعل المتناقض المابعد حدائي لوضم 
العقدة. 

فى الكتابة عن الوقائع التاريضية نجد أن المؤرخ والفاص اللذین 
Olea‏ العقدة يعصرانء عأدةء عاملين ضمن غوائق معيلة n‏ مثا 
عوائق تسلسل الأحدات, على سيل المثال. غبر أن السؤال هو. عاذا 
یخی عندما اتجرد؟ التر ‘il‏ مامعد الحدائيه مثا هذه cpl gel‏ 
الواضصة واالشییعیها: من معتاها: عننما پلاحظ القاص في 
Children)‏ لتلا ‘ia‏ في نظام a‏ |الأحناث = سب ده 
القصفء نم يقر OAL‏ افي بلادي الهند. سيطل غائدي (Gandhi)‏ 
يدوت في الوفت الخاطی:*؟ وبعد ذلك؛ نجده يعكس plas‏ عيد 
ميلاده العاشر وانتخابات 1957+ ويبقي ذلك التظام OY‏ ذاكرته 
c pab‏ وبعناد تغيير تسل الأحداث. والحق؛ أن رشدي لا يقدم 
جواباً وامعيا شافبا عن سئلة التي يطرحها سلیم: غير ان المسائل 
أثيرت Meas‏ هذه et‏ العلنية مما يقتقي متا تحن ابا 
مواجهتها. وسليمء Jilg‏ يملؤه من الخطأ الذي وقم في تاريخ موث 
«guile‏ يوجه أسثلته إليناء قائلا: 

اهل يقد خطاً واحد صحة التسیح كله؟ وهل مضیث بعیداً قي 
حاجتي الشديدة للمعنی » سني صرت مستعنا لتحريف كل شی-: 
لأعبد كتابة تابيخ زماني كلد فقطء لكي أضع نفسي في دور 
مركري؟ الیرم وأنا في اضطرابي» pele‏ عن الحكمء فما علي إلا 
أن أتركه an mer‏ 


AGA نفسة: صر‎ phali CT) 


lit 


تستعمل أشكال التمثيل اتقصصی Sgi‏ على الطبيعة التصصية AUS‏ 
المع قة. 


وکما يقول لیوتار في مدافشته في کتابه حالة مابعد الحدائة: ان 
القصة ما تزال انصر day‏ الجر شريه التي بها نمثل المعرفت وهلا يو pen?‏ 
رذ الفعل الغوي الذي ul‏ تشويه سمعة المعرفة القصصية من قل 
انعم الو ضعي e (Posilivistic Science)‏ في ميادين مختلفة vise‏ 
رمن وجهات نظر كثيرة. لقد كانت القصةء وما تزال» فى میادین 
Lew Led gal Sahu A‏ للشرحء كما أن المزرخحن, استفادواء وبصورة 
دائمف من نظامها ومن قدراتها على الشرح. 

لیس هذا الکلدم بمتفك عن فكرة کوئنخوود آلمب‌کرة التي تفید 
Rage Ob‏ المزرخ هي رواية قصص مقبولة؛ مصنوعة من خلیط غير 
منظم من وقائم ممرقة وغیر كاملة؛ ونائم هر یعالجها وهو الذي 
يضفي علیها معنی عير توظیفها. ویذهب هابدن رايت إلى آبعد من 
ذلك؛ عندما يشير إلى أن المزرخین بعتمون. ویکررون. ویلحفون 
ويبرزونء وينظمون تلك الوقائع ٠‏ لکن بغية (ضفاء معنى معين على 
سل اٹ الماضی . Lal‏ ویری وایت أن تسمية هذا العمل cl‏ عمل 
أدبي لا يعنيء gh‏ حال التقلیل من آهمیته. وعلی کل حال إن ما 
تيه الشراقة مابعد الحدائه المتناقفة هو كيف يمكن تدمير مثل هذا 
المنح للمعنى في وقت وکیده. فعلى سبيل المثال: تبدو الكتابة في 
(Pynchon's V}‏ مصاولة غير ذات جدوی لتحريل التجرية إلى ععتی : 
فالمدركات الحسية المتعددة والخارجية التی تعرضها أوصاف الشهود 
في الخرافة تقاوم ي لحديد نهائي es «gual!‏ من السياي 
التاریخی المعروف (لسئوات الحرب الباردة وحتولهاء. سنوت العظمة 
رالشك (Paranoia)‏ أو الخطط الالمانية قي الجانب الغر وبي الجنوبي 

س آفریقیا) فان الماضي ما بزال يقاوم ال لمهم الإنساني الكامل a‏ 
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للاستغلال انسباسی» (77) الذي أبقى أي داقع ثوري مكبوتاً لعشرين 
ci‏ علي الأقل. 


وفى جين أن هذا يبدو انهاية؟ واوحدة مثل ما يمكن أن يكون 
موجوداً فى الشضة الخراقيةء فانه يبرز ALE!‏ مابعد الحدائي 
الاختتام: وباعتباطبته وقوته التفسيرية الاختتامیة: كليهما. وربما 
يكون في هذا ما يوضح النهاپات المتعددة في كتابة دكتورر المخرافیه 
عن اريس اسرة (Rosenbergs) Forts‏ في (The Book of ada‏ 
y Daniel)‏ فقيه حيو ط لعقدة وأفكار مكتلقة AE games‏ بعفها مع 
البعضى الاخر على شكل إشكالية: لحن بطريقة صريحه تجعلها تشير 
إلى استمرارية مشكوك بها ونهاية نسيية أیضاه في إحدى التهایات 
بر جح دانیال إلى مكان صدعة Aaa‏ وهو منزل و الدیه اللذين أعدما 
بنهمة الخیاتة. فلا پجد الا أن Leg‏ الحياة هتاك أسوأ من تجريته: 
ففي حياة السكان السود الفقراء يرى استمراراً للشفاء بمتعه من التمرغ 
في ألم شخصي. وفي نهاية أخری adi‏ جنازة cael‏ وكانت مکتملة 
fh‏ مأجررین؛ وتقديم (Kuddish)‏ تجميم الموتي» في الماضي 
والحاضر: من حياة دانبال وهذه القصة. وتهاية أخرى آبضاه عندما 
كان جالسا في وسط صفوف أكوام الکتب في مكتبة جامعة كولومبيا 
فى JL)‏ مایو ۰1968 وكان يكتب faery bY‏ القصة/ المجلةم 
الاعتراف الذي تفر due‏ قيل له «أغلق الكتابء يا رجلا لأن 
الثورة اندلعت؛ ومسثها الحياة؛ وليس الکتب. ونترأ: وعو يكتب 
الصفسات الاخیر:, أن الکتاب وعله التهاية هما نذكر Lith Leg pla‏ 
Usa,‏ تفكيكاً (ok‏ لما ورد في الصفحة الآخيرة من مثة عام من 
الم ند Sole)‏ أو (One Hundred Years‏ ومما لا فنك فيه هو أن 


الکلمات الأخيرة التي نثرآها هي من *کناب دانیای* آخر ‏ نع 


الموجود فى الکتاب المقدس. 
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سا Oy‏ (مثلنا) ترکوا لبسالوا: نکن لیس عن هذا 
الخطأ المع في هذه القصة المعيّنة؛ عما إذا كان خطأ Lely‏ يبطل 
نسبج bell‏ كله في التاريخ وقي الخراقة. 

وسؤال آخر: في السعي إلى تشكيل AS‏ في الکتابة التأريخية 

all p 7‏ 7 
tiid‏ أي تمنیل للماضی ؟ وعنالد Ukas‏ ذات صئة لا شك فی آنها 
نوقشت في النظرية الماركسية والتسويّة الوم لکنها MY‏ في قصة 
مئل فصة جون بيرغر على لسان المعلم ج. (C)‏ هنا يتدخل 
القاس في منتصف وصف شخصية خرافیه عالقه فى حدك تاریخی 
tly‏ لبقول : 

“yo‏ آتیگرد من | pee‏ از A‏ # شب الو ند du shan a‏ سر 
ستة من العمر قي عديتة ميلان {Milan}‏ فى 6 آیار/ ple‏ ۰1898 فمن 
هذه التقطة سيكون کل ما أكتبه اما منطیقا على تقطة نهانية أو مئثائراً 
انار[ واسعا حتی القوضی. i‏ ذلك لا وجرد تعثل هذا التطابن 
وهله الفوضی. وتوقفی هناء بالرغم من كل ما تر کته من دون قول 
معناه القبول يالحقيقة أكثر هما كان ممکنا فیما لو أوصلت الوصف 
الى خاتمة. إن رغبة الكاتئب في اتمام عمله مُهلكة للحقيقة. فالنهاية 
توحد. وال حدة يجب تاسیسها بط يه Og Sel‏ 

والطريقة الرحبدة الاخری التي pds‏ هنا هي تمثبل المعطیات 
الام ln dwt Lol‏ تاريضي (مثل مدد العمال all‏ في شورة 
ميان لیب ونتائجها النبياسبية - #مثل ah a sa Lge‏ من ابتار یج الا پعنالي؟ 
و ااب فر a a oh Auk‏ "القمع الو حشى al‏ ام ال 


Sohn Berger, G. {New York’ Pantheon, LATA}, p- 77. if) 
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الأعمال مثل المشاهدین: وانما کمزرخین؛ وذلك. في ارتیاطها 
بالأحداث الناحفة وكأجراء هن كليات vegas‏ وهذا الإدراك ذاته 
هر الموجود في كتابة الميتاخرافة التاريخية والذي يقع في أساس 
الاستعمال المتكرر للمفارقات التاريخية بوضع الأحداث في غير 
زمالهاء. حيث تجد شخصيات تاريخية سابقة تتكلم لعه وتستعمل 
تصوّرات تنتميء وبوضوحء إلى شخصيات لاحفة (كما في الطبيب 
کو بر تيكو س (Ragtime), + pele {Doctor Copernicus)‏ لد کر ور 
وكتابة المیتاطرافة التاريخية تشبه في معظمها كتير أ نظرية التاریخ 
المعاصرة مهم لا نسقط فى Coda‏ الحاض tw Presentismm) ١‏ أو 
تفرگ فى اللحئين إلى الماضی (Nostalgia)‏ فی تاد دنه بالماضي الذي 
تمثْله. فما تفعله هو تجريد نلك العلاقة الزمنية من طبیعینها: قفي 
نظرية الكتابة التأريخبة والخرافة مابعد الحدائية» كليهماء هناك وعی 
ذاني قري (نظري ونصي) يتعلى بالسرد القصصي Solio Y‏ الماضي 
في الزمن ٠ plai‏ وبرايطة pled! haah‏ والشيء اماي Lal‏ 
فقي التمثيل التاريخي والتملبل الاديي مابعد الحداتي. کلیهما: تقلل 
الازدواجيت فلا معنى OY‏ بختزل المزرخ أو كاتب القصة الماضي 
الخريب إلى حاضر مستيل . إن التر ذدات المعاصرة لسرد قصة فترة 
تاريحية عثل كعاب (ald ri‏ ناتالي {Natalie ۵018 mala yee)‏ 
Davis)‏ وعم عودة سأرت عصير (fhe Return of Murti Guerre)‏ 
تتونجد مع تولمها المعاكس وذلك على صورة تحد لاعرافنا 
الرومانسية السألوفة المفيدة Cal Ob‏ غلاب قهذه فصة ذات صياغة 
مزدوجة مععمدء: فهي تاريضية وهي معاصرة. قلا وجود لحل 
ديالكتيكي أو لاستعادة في أي حالة. 





Arthur U. Dante, daoii Mriusupay of Hitter (New York: Cambridge (9) 
University Press, LRG). p. ۴ 
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Sl‏ خرافه مابعد حدائية مثل هذه الخرافة تستغل؛ وفی نف 
الوقتاه ترتاب یأفکار الاختتام» والككلية التي نشکل جرا من تلك 
اتتصص العظمی المتحناة. وبدلا من النظر إلى هذا الاستعمال 
انمتتاقضی وإساءة استعماله على أنه علامة انسطاط أو سبب تلقتوط 
فإنه من الممكن وضع تفسير أقل Hide‏ يسمح بإمكانية وجود 
إمكانيات نقدية جذریت. على الأقل. وقد phew‏ إلى إعادة التفكير 
Jil‏ التمثيل الاجتماهي والسياسي (و ایض الادیی والتاريخي) التي 
بواسطتها نفهم عالمنا. وربما نحتاج إلى التوقف عن محاولة ایجاد 
قصص AS‏ تذوب الفرق والتناقفى (هیگون ذوبان. على سبيل 
المثالل؛: فى مذهب الحقيقة الأيدية الانسانية أو الديائكتيك 


المار کسي). 


معرقة الاضی فى polki‏ 

ومن بين تتافقات التمثيل في القصة الخرافية مابعد الحذائية 
والتي ألم تخل بعد تمغيل العلاقة بين الماضي والحاضر: فقي سفر 
Daniel) als‏ إن (The Book‏ صفغت مواقفب LaLa‏ حول یله 
المسألة: Megs‏ آرتي شتپرنلخت (Artie Sternlichty‏ الشوري في 
الستپنیاس الذي برفض الماضي باسم الحاضر والمستقیل: يتما 
سوزال (Susan)‏ مستغرقة في الماضي رتموت في سبله : Lal‏ دانبال 
(Daniel)‏ فیحارل أن پیحث في الماضي بغية أن يفهم الحاضر. 
وشغلت هذه العلاقة الکتابة التأريضية منذ القرن الاخیی على أقل 
نقدیر. وکان المزرخون على وعي من أنهم يؤسسون علاقة بين 
الماضي الذي يكتون شنه والحاضر الذي یمارسون الكتابة فيه. وقد 
يول الساضي قد بدا مختلطا. ومتعدناء وميعثشرا بلا بنية مكل 
البیاضر الذي صار معاشاء غير أن مهمه المورخین أن ینظموا هده 
الخيرة الممرّقة وبحولوها إلى معرفة : الان قيمة التاريخ ليست معرفة 


i7] 


والماضي : والخرافي والحقيقي : ويمكن نجاوز الحدود تكراراً في 
الخرافة مابعد الحدائية: غير آنه لا يرجد أي حل (طلاقاً للتناقضات 
الناجمة. وبكلمات آخری. الحدود تبقی. حتی لو حصل تحد لها 


على هذا المسئوى نطرح هذه الامئلة المعرفية المتعلقة بالتمثيل 
القصصي مابعد ltl‏ : فکیقب يستطيع الحاضر أن يعرف الماضي 
الذي پر وبه ؟ pes‏ بر و تي الماضي على آلدو ام لک La‏ في شرو هل 
المحرقة المتضهنة | ذلك العمل القصصم انکلی؟ sde‏ يجب على 
pl‏ یف التاريتي أن 7 نا | یجهله رب al ‘omen:‏ ی بالتحمب ؟ وهل 
في القدرة على فهم الحاضر من خلال تا وکسا سین أن 
رأيناء فإن هله الاسئلة المحيزة هي التي ثثيرها القصص مابعد 
الحداتئه. مثإ (Mater land) taad‏ تراهم سويفت» ففى التعارضن 
تر اعابت الجدل المعاصر خو اکتا tel‏ ماگنه إلى otal‏ . 
دمم یاه هذا والان» وتسعة اعشارها دوس ان غير أن 
وجودا فعلياً = tt Li,‏ مت Nose lee‏ )153 ومنظر il‏ الى تقعات 
هي الرواية ياه تسار tl‏ ماج رو غیت حور لر ف هذل ل والمكانل) doar‏ 
gl‏ هو لین إلى الب لات باستعادة الارخی: وبقلام التاريخ ؛ ایشا ل a OLAS‏ . 
وكروايه تخد s Lalas u‏ لم يكم 92 السو ال عما اذا wkd‏ سای 
ن فد رتنا عابي شیر قلف وتغل ices‏ المیتاضر a3}‏ التاريحتية ada‏ النطرة 
الواقعية القلسقيه للم gett had‏ لم تتطلق لمجابهتها نتظرة مشادة gh!‏ اقعیه ب 


Graham Swift, Penria (London: Hememann, ۱۳۵ LIL} 
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إن أعسال (The Public Burning) jr‏ لوغر (Coover)‏ أو 

(The Book of Daniel)‏ لدکتررو. لا dyad‏ التاريخ. أر تعید صیاغته 
أو تستحود عليه بغية إشباع لعبة ما أو داقع ما نحو الكلي. انها 
عوضا عن ذلك: تضع ما نظن أننا نعرفه عن الماضي (من مصادر 
السجلات الرسمية ومن الذاكرة الشخصیة» فى جوار تمثيل بديل dot‏ 
الشك المعرقي مابعد الحداثي بطبيعة المعرفة التاربخية. GU‏ 
"لو قانم؟ Lgl ge‏ إلى تاريخ ؟ وحقائق Foira‏ *فالمورخ" ell‏ في 
ly,‏ رشدي (Shame)‏ یجد صعوبهة في إبعاد معرفتد الحاضرة 
بالأحداث عن ثلويك تمثیله للماضی. هذه هى حالة كل كتابة عن 
الماضي» سواء آکانت خرافية pa”)‏ أن المستقيل لا پمک كبحةء 
فهر یصر على أن بقل يتر في الماضي Ua‏ كانت حقيقية cal)‏ 
الممکن رژبة تاريخ باکستان اللاحق على أنه صراع بين طبقنين 
زصائيتين» فالعالم الفاعض يشىق طريقه غائدا عبر ما قد (ei‏ 
)087 ويعرف القاض أن ثالرغبة الصادقة عند كل فتان هي في فرضس 
رؤينه أو ورؤيتها على المالم* (87). ويمضي في التفكير في هله 
المشابهة بين الكتابة التأريخبة والخرافیة : "وأناء أيضاء أواجه معضلة 
التاريخ : ماذا نستيقي . وماذا نرذل: وکیض التشيّث بما تصر الذاكرة 
على النخلي vane‏ و کیب التعامل مع التخیر ا (8 - ۰487 فما يعرفه 
بعقد عمله القتصصي من حيث إنه يتعامل مع ماض ذیرفق أن یکبّت 
ویتعسارع يوميا مع الساضر (BE)‏ في قصته وفي تاريخ باکستان 
الحاضر الفعلي. حتى أنه يقر بان ما أوحى إليه بالبحث الشرافي في 
فكرة العار تقريرٌ ورد في جريدة واقعية لجريمة في لندن اقتر نها والد 
بقعله امنته الباكستانة if tte}‏ أو lie‏ ما بقول. مهناك الخاسر 


Sılê n Rushdie, Semme ondan: Picador, 0945), p. 24. ELEY 
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stil] (Doctor Copernicus)‏ تش إلى العلاقه المعاصرة للمساثل 
أثير بث 3 في gal‏ الساقس عكر + 5 العا قات لعن النظر باه aor‏ 
سس الكلمات والأشاءء alal! ims‏ و tadl‏ تعالم. غير أنه : بسیب كول 
الاسئوب الذي قدمت به هذه المسائل هو مقارقة تأريخية واعيةء فان 
التص يشيرء chad‏ وفي نفس الوقت: إلى قعل کاتب القصة الذي 
جعل fully‏ الماضي بالحاضر بصورة Cal‏ أنه ما بزال هناك hail‏ 
جذری بين ذلك الزمان «الات. وبين shoo!‏ والمعر فد. 

إن معرفة الماضی تصير مسألة تمثيلء أي مسالة إنشاء 
وتأويل + ولت ماله تسل موضوعى. ونماها مثلما حخصل تل 
للنظرية الر انکبه (صلنهكامة): ائتى تقول بالموضوعية في كتابة الناریخ 
سن قبل hags‏ » ودرو يس «fDroysen}‏ ونیتشه (Crace) poy Sy‏ 
وآخرين کثبرین. ذلك فان النواحي الميتاخراقية للكتابة المیتاخوافية 
التاريخة ترگز الانتباه على Gola‏ يدخل فيها التأويل ميدان التمثيل 
الكتابي التاريخي (وذلك في اختیار الإستراتيجية القصصيةء والتمودج 
التوضيحيء أو الصياغة الأبديولرجية) بغية تكييف أي فكرة عن 
التاربخ تعتبره تمثيلاً موضوعباً للأحداث الماضية؛ لا كتمثيل تأريلي 
لتلك الأحداث الماضية اللي تعطی معلى (كوقائع تاريخية) بواسطة 
خطاب المؤرخ. داتك. ما بحصل | hl‏ في النظر به و shranil‏ ية Aarla‏ 
الصدائيير: هر الاإدخال DESL‏ الواعية في تاريخ ما هو مه جود لکنه 
حفن اة gal‏ فق السور خین تام ماذتهم. lana wil‏ الع ثيه 
baal phe y arb yall‏ اسهانی في الأعورى a= wb TETN‏ السبياسة 
الصريحة - اه تس ال عات التی تحل محل الو صعبه ore‏ 
المرضوعیة: والبراءة من التوازع الذنية؛ التى تنكر الطبيعة التأويليّة 
و اتمه بصو رة تمت » للتمثيل الحا ريحي . 

لت مسالة المو شو نة قي الخنابه ESAE‏ مجر د ماه 
beg? {Methodology) Leaps‏ آبضا كما سننافش في الفصا, 


| TG 


ترق أنه مهما يكن ذلك الاستفلال صادقا. فان الماضي هو موجود 
بالتسية إلا 5 u a^‏ على بمو ره pitas AY‏ کي pine‏ ویس زا 
قلا يمكّن استتتاج الماضي الخائب الا من الدلبل cet‏ 


إن التوثرات التى Gale‏ هذا الإدراك المفید بأنتا لا تعرف 
الماضي الا من خلال الحاضر لا بعفي المؤرخين وكتّاب القصة 
مابعد الحدانیین هي tines‏ محاولة تجنب حل تلك التوثرات: Lege‏ 
از عجتهم. و سكا كان أحد تررس بر یشب } (Brecht‏ ' 

يجب أن نتوفف عن ممارسة gale‏ النظر إلى البنی الاجتماعية 
المختلفة للفترات الزمنية الماضية؛ كم تعمل على تجریدها من كل ما 
يجعلها مختلقة بقصد أن تظهر مشابهة لزمانتا. قیکتسب الماضي من 
هذه العملية مظهر و جوده الدائم هناك. وبكلمات au gle voc el‏ 
LA‏ وبسيطاء قعليناء عوضاً عن ذلك. أن نترك لها عللاماتها ١‏ 
ونيقي phe‏ دوامها abel‏ عر ننا دائماء لكي ترى قترتنا الزمنية غير 
داتمف Td‏ 


ن الخرافة مابعد الحدائيّة ترکد على أكثر من هذا (إذا كان ذلك 
sna‏ على التوثرات التي توجد. من جهةء بين الكيتونة الماضية 
(Pastness)‏ (رالغیاب) للماضی ۰ والكيئونة الحاضرة {(Preseniness)‏ 
و الحضوو ) للحاضرء ومن TIES ig‏ بين alia‏ الماضي ile!‏ 
وفعل المزرخ في سمانجنها وتحویلها إلى وقائع. وان الاشارات 
ات المفار قات التار بخة في النصوص : إلى الاعمال الحديثة في 
ميادين العلم: والفلسفت والاستطقا في کناب دکتور کوبرنبگوس 


Bettah Brecht. Retr on wee: Jie ,دلج وی ناویا‎ 112) 
Edited aad Transiated مط‎ Jahn Wiklet (New York: Mall and Wang, Londen 
ات ۱ ,ات۳1‎ ۲ ۱. ۰ 
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إن مسأئة النمثیل ومراعمها المعرفيه تؤدي میاشرة إلى مشكلة 
كانت قد cds‏ فى القصا الأخير وهی تحعلق بطبيعة (الواقعةاء 
(Fact)‏ ومکانتها في كتابة التاريخ وكتابة القصة الخرافية: كلتيهماء 
فکل الا حدات! المافية هي USE Gt‏ ممکنه. غير أن ما يصير وقائع 
نيا عي نلك التي يت ee EN‏ ولقد سبق أن رأينا 
وباكستان کي Lila cr (Midnight's Children) dina‏ أحاول جاهداً 
أن أترقف عن الإلغارء فائلمهم هو التركير غاي الوفائم الأكيدة 
الحسنة. لكن أي Cy‏ قهذه معضلة خطيرةء لاته لم يستطع 
قي آحد المواضع. أن يقول» استناداً إلى آوصاف "دقیقة* في الوثائق 
#التیحف !+ ادا كانت فرق الحيش الباكستانيى قل دخلت تشم 
bad (Kashmir‏ آو لم تدخا + فتقاري اصوت یاکستان۱: وار ادیر 
قل الهند" عنضاده ids‏ وإدا كالت قد دخلت al}‏ لم a‏ 
فالسؤال هو : ما الدوافع ؟ و بقال لنا استالك ملسا ao‏ الشرء حاتت 
المم‌کنه ؛ Ga) ‘Lal‏ . ويسر سای بالدافع Lie siz! z! ES‏ الذي 
يتحر لحو اة و لماعت Lt La Ju Cy‏ نه ey! And gare!‏ الية : 
ETSE‏ شو السییت + أو الب أو الا ؟ و متسیس یل paai Lyp‏ سین 
هی هسي - : لقد و قعت الحرب لاني شاهدت كشميرء ul,‏ أحلم: 
في خیالات اهنا و haul‏ لاني دليسي قذراء وكات على الجر 
آن تطهرني cr‏ حمداپای! A399)‏ 


nt ah : 1 - 5‏ _ 
فد یکو في مثل عله النظرة الرذ الممكن الو سد thal‏ على 
Otten, p. ۰ L15}‏ ع Rush, HR ptr‏ 
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الاخیر . لها علاقة يما پدعوه جایمسوت "أزمة التمئیل: فى تقافتن 
elt‏ تسقط فيها نظرية معرفبة جوهریت. تتصور التمثيل vals) Sale]‏ 
للذات. لواقع موضوعي مقیم خارچها راسمة نظرية مراة للمعرفة 
والفنء مقولانها التشمة الاساسه هی : الملاعمة (Adequacy)‏ 


(ia) 


Lal 


والدقة (Accuracy)‏ والحققة ذاتها وان المسائا المعرفیه التی 
یثیرها التمثيل في الكتابة التأريضية وکتابة الخرافة تنتمي إلى سياق 
هذه الأزمة. وکان عمل هایدن وایت مهماًء بلا شاك في وضع هذه 
المساتل في صدارة المنافشات النقدية التاريخية والادبيت ققد طرح 
الأسئله نفسها التي طرحنها روایات مثل ج. (G3‏ لر غر (Berger)‏ أو 
iad‏ الاعترائات (The New Confessions) Datel‏ لیرید (Boyd)‏ 
يقو ل a‏ ایب : 


And تقو المكانة المعر‎ Lay : في به الوعى آلنار یخی المخاصي ؟‎ Lal 
للشررج التاريخية یالمقارنة مع آنواع أخرى من الشروح؛ والئي بسکن‎ 
أن تقدم لوصف المواد التي يتعامل المؤرخون معهاء غادة؟ وما هي‎ 
أشكال التمثيل التاریضی الممكنة وما عى أمسها؟ وباي سلطة یمکن‎ 
للعروقن التاريخية أن ندعي أنها إسهام قي معرفة بالوائع لا غبار‎ 
عليها فيمكن الاطمئتان إليهاء بصورة عامت وتكون اسهاما. أيضاء‎ 
APDR فى العلوم الانسائية» بخاص‎ 


Fredric Jameson, Foreword iw Jean-Francois 1 :تلام‎ The (13) 
مم ليس مر مت‎ Cotditient: A Report oa Knowdedpe, Translated from the French by 
Geol Bentngton and Brian Massumi: Foreword by Fredric Jameson 


(Mlinneapoles: E niversity of Minnesota Presa, 284), p. 3. 
Hayden Y. White, «The Historical Text as Literary Aniline it: CJA) 
Robert H. Canary and Henry راون‎ cds., The دا‎ of Hiner: Lirruay 


Fon aad ALIANT الا رانا‎ Wiss ی‎ of Wisconsin Press, 
17H), p. 41. 
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رهي تقوم بذلك عن طريق فکرتها عن أن ما هو لاخراقي هو مدقا 
ومعر وف قصصياً كما الشراقة. وتبدو لبعضی اناد القصص . كلهاء 
متضاربة من حيث مرقنها من الفصل بين الواقعة والخرافة: الا أن 
بعش المبتاخرافه التاريخية پیدو كذلك بشکل أكثر وضرجا وتعقيداء 
فقي چاه (Fuctual Fietions: The Origins af ihe English Novel‏ 
يبرهن ليوناره دایفیس ۰ وبطريقة مقنعة: على تطابق الحدود المتطقية 
المشحركة بين او اقعة an‏ في Qual‏ أواسط القرن الثامن عشر عتد 
ديفو ace ely (Defor)‏ مير أ من الضروري: في الکتابة المابعد 
حدائه المعادة لقصة روينسوت كروزر {Robinson Crusoe)‏ كما في 
في قصة العدو (Foe)‏ ل ج. م. كوتزيء أن تفصل ما لعرفه عن تاريخ 
OLS‏ قصة peo‏ (مصادرعاء (ype pay‏ عما يقدمه قوتزی. (بصورة 
(al‏ كحقيقةء ذكنها مقيّبه ومفروض عليها الصمت: الذي هر 
الأصل sci)‏ للقصة: تجربة سوزان بارتون (Susan Barton)‏ 
المبوذة. وقد لا يكون هذا «صادقا» على قصة ديقو الخاصة: لكنها 
تقول تاه وهذ! لا شك فيه عن وضع النساء وسياسة التمثيل في 
الشرافة لاخ eal‏ فى القرت النامن عشر. 


وعندما توف القصص الميتاخراقة التاريخية الأحداث المثبتة 
وتلسخصبات التاريخ. ٠‏ مثل دیفو وآندیرا غاندي (Indira Gandhi)‏ 
FHE‏ کول معاضة للهجوم بو aisle Lpa‏ لندقة. ۾ parol‏ و مهم بے » 
FERT‏ نشو يه البمعة؟؛ sgl‏ و bab‏ ذات دوگ زر د وثشة (Tere‏ 
Nasre’‏ لفو (Fuentes) peza‏ تنتهك. وعن مد ويعلريفه 
استغئ ازيه. سا يدم قیو له شي اعرف على Ethan asl‏ مالس إلى CRETAE‏ 
الماقی - الیز ابیت الأولى (Elizabeth I}‏ تروحت : ققد انقضی قرن 
أو ما يقار س اشرب على اتاخ peel gS‏ س (Columbus)‏ أذ مير AS‏ 
غير أن وقاتع هذا التاريخ المحبوك هي إنشاء حرافي مثل الخرافة 


۱3 


عالم الا شيء فيه حقيقي : ولا شيء بمرتبة البقین**۳. ولا شك أن 
قواعد fall‏ تتبدّل هنا من جمل توكيدية إلى قائمة طويلة من الاسئلة 
تتتهي Lay‏ يمكن أن يكوت المثال الاقصی للخطاب مابعد السدائی 
المتناقضر : #الطائرة حقيقية أو وهمية. أسقطت قتایل فعلية أو PEY‏ 
GAD)‏ قبالنسية لما نقدمه مصادر روئانق التاريخ له لا پیدو سليم لا 
أقل المتلاعبین بالوقائم» في بلاد احيث السقيةة هي ما تؤمر بأن 
نكون» (326). lly‏ المعضمنة. هناء الأيديولودجية والخاصة 
See kl DESL‏ واضبحة he‏ فالتفكير الانعكاسي الذاتي في gal‏ 
يشير إلى جهتين معاء نحو الاحدات التي نم نمثیلها في القصف. poy‏ 
فعل السرد القصصي ذانه. وهذه عي تماما الازدواجية التي تمي القصيه 
التاريخية كلهاء فلا يمكن لشكل التمتيا أن يفصل *الوقائع" عن أفمال 
التفسبر والسرد الفصصي التي نشكل نلك الوقائمء ذلك لأن الوقاتع 
(وان لم تكن أحداثا) ینم خلقها بواسطة تلك الأفعال وداخلها. وما 
يصير واقعة (Fact)‏ يعتمدء مثل أي شىء اضر . على السياق 
الاجتماعي والتفافي للمزرخ» كما كانت قد آوضییت النفلر پات النسويه 
بالتسية إلى کاتیات التاریخ من النساء عبر القرون. 


وبالرغم من المظاعر الاولی» فان التمییز بين الواقعة (Fact)‏ 
والخذث (Event)‏ هر مختلف تماما عن التضادٌ الأخر ذي القيمة 
المركزية | بالتسبةٌ إلى نقد القصة باعتبارها نوعا من الادب: نعتي 

: لخرافة في مواجهة اللاخرافة. . یر أن القصص aali Le: La bay c‏ 
y‏ ترك علي the‏ مسري الحدث إلى واقئعه. وهي تلفت إلى 
الشسوضني و فى النظام الب لترانيي {Hierarchy}‏ الوضعي IL‏ لمج بجي 
المنشسمن في التضاد geal‏ = بن الحقيتي (Real)‏ و الر همي ز 11 ۳ 


CL)‏ لبر یه a‏ تا 
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قمتها de prio‏ للجدل. ووحهة نظري هي أنني Y‏ آکتب عرد باکستانا 
Clk a‏ 
EFT‏ - 


pat‏ جرءا من الفصة ذاتها: 


#في مدینه دلهي (Delhi)‏ « وفی الایام التي سيفت التقيم 
اعتقلت السلطات المسلمین . .. واحتجزنهم في الحصین pote TL‏ .. 
ومن بينهم أفراد عائلتي. ویسهل التخیل أن آفربائي» وهم کانوا 
يتحركون في الحصن الأحمر في عالم التاريخ الموازي آحسوا 
بعلامة عن الحضور الخرافي لبلکیز کمال ۳ Kemal}‏ فمولتظ)1. 


وبعد صفحات قليلة پذگرنا: ادا كانت هذه hai‏ حقيفية عن 
باكتان. فلا أكون کاتباً عن بلکیز والریح؛ بل سأکون کاتبا عن 
أخني الصغیر :۷ (88): وعنها راح يتحدث بعد ذلك, إن be‏ يبدو 
أغلرطة (Non Sequitur) iala‏ هناء يشير إلى اعتباطية عملية البت 
BL‏ من الاحداث پصپر وقائم. وإلى العلاقة بين الخرافة الحقيقية 
وکتابه التاریخ. رمع آن القاض یکت من انیحلتر!: لکنه اختار أن 
یکتب عن باکستان معترقاً بالقول. القد اضطررت إلى أن أفكر في 
ذلك العائم على صورة شظايا مرابا متحطمة ۰.۰ نعلي أن اتصالح مم 
حتمية القطم المفقردة» (69) - وهذا تحلیرٌ موجه لقارئ الخرافه 


وانتاریخ. 


إن الفصة الب خر اقبة التاريشية مثل هله تعی USI Ley‏ المقار فة 


التاملة الفعل اللي seals‏ المحتر م للتمثيل التصسي ۰ ast‏ نجر د 





Rushetie. Sieme, p. 10. 117) 


|] 


والتصوص الم ابظة: قشخصيات من قصص اسيانیه ‏ أميركية تجتیع 
شي مهد و اد م صل اء عدا Lar Swin- Twy- Birds} nes cn Anant‏ 
gan Stew}‏ : وخ آفاست تصجرية آضری. والعكرة gil‏ اقعبه خن 
شخصیات بمقدورها أن تتواجد معا بطریقه مشروعه إذا كانت تشهى 
إلى teach? „pl‏ قد تعر تست theres)‏ و اج : شئاء عبار ات تار تسه 
وخرافية. إن وفاتع (Facts)‏ أشكال التمثيل الخراقية عذه: هی صادقة 
- وكاذية ‏ مكلما يم أن تون رقائع کتابة التاريخ. لأنها مرجودة 
clasts‏ كوقائع. لا كأحدات. وهله العملية التأويلية واضحة جداً فى 
نمثل (Nixon) E pam bens‏ فى inad‏ کوفر Fhe Public Burning)‏ 
و جورج (George Vacncouver) A ull‏ في mai‏ باورتج (Bowering)‏ 
Water)‏ ۱۳ 


ces‏ الملفت plas‏ ان جورخ لر کاش {George Lukacs)‏ في 
منافشته المؤثرة للقصة التاريخية لم يشنرط صحة الوفائع الفردية 
لتعريف المصذاقية التاريضية للموقف. وتقليدياء دخلت المعطيات 
التاريضية فة الفرن التاسع عشر الخرافية التاريخية لهدف تعزیز eleal‏ 
pall‏ بالشوتية. أو على الأقلء لوصف مقنم لحقيقة أحدائها. ومما 
لاربب فيه أن القصة الخراقية الحقيقية تستخدم دائماً الأحداث 
لتاريخية بعد تحریلها إلى وقائع مناسية لكي تضفي على عالمها 
البتراقي معنى الظرفية والتعین في التفاصيلء وكذئلك الثبوتيةء فما 
تقوم به الخراقة مابعد الحدائيّة هو الكشف الواضح عن عمليات صنع 
الوقائم ma‏ المعتی : قهذا القاص قي (Share) aa‏ لر شدي يعلن : 

#إن البلاد فى هذه القصة ليست الیاکستات: أو هی ليست تماما 
تلك البلا فثمة مطرات فطر حقیقی وقطر خرافی . يحتللان المكان 
ذانه. وقصتی ‏ ويلادي الوعمية یو جدان» مشي e‏ علی زاویه صغيرة 


هی الحقیقف. ولقد وجدت هذه pl‏ ضعية الهامحية ضروریف عي أن 


۱۹1 


wale‏ والتي تص حطف باريس (Helen) ig) (Paris)‏ إلى مدينة 
طروادة قد تكون AHS‏ ابتدعها les‏ طروادة ورجال الدین؛ فاذا 
كان الاامر کل : كما في کیجات كاسلدرا (Cassandra)‏ !ری 
كيف أن تقرير الأخبار قد pb‏ قاسيأء gale‏ وطقل مثل رمع 


at‏ راحت تراقب ؟الناس بر قضون شي Fal gal‏ ميتهجين ومهتلين. 
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ورأيت خرا ينسؤل إلى حقيقة؛ (85): فما تقدمه وولف هو الفرضية 
يأن الحرب اندلعت من أجل هيلانة كانتت في واقم الامر. حجرت 
كيرباء كاذية: فقد أخذ ملك مصر هیلانه من باريس Paris)‏ ولم 
تصل إلى طروادة اطلاقا. وهي تذكرناء أنه بحسب كتب sma sell‏ إن 
لم بح EP‏ لملخمه هو‌میروس (Homer)‏ يقال إن اجرب etl‏ 
مر اغا على طرق التجارة البحرية. هذا هو التشكيل التعقيدي مابعد 
الحدائي لواقعة اتنقائية تأويلية في علافتها بحدث فعلي. 


إن ما تركز عليه قصص من هذا القبيل هو Sy All‏ بين ما حدث 
(Res Ciestae)‏ وما وسا اليا من lgi‏ ورثناها {Historian Rerun‏ 
Cestrum)‏ ومن نامل القول أن Si‏ أن هذا صار آحد المسائل 
الأماسية لنظرية الكتاية التأريضية. بل حلي الوصف الذي يقدمه شاهد 
العبان لبس إلا تأویل محدود لما يكون مد حدت: وقد يكون وصف 
اضر مختنشا: يسيب أشياء غدیدة» تشمل قى ما تشمل. المعرقة 
الخلفية. alla‏ وف ومنظور ال قیف وما oe‏ التاهد. وكما USJ‏ 
فرانك كرمود (Frank Kermode}‏ 


ارمع آننا نعي أن وجهة نظر معيتة عن العالم: عما يجب أن 
يحدك: يؤثر على رواية ما پحصل أو a bee‏ فانتا ميالون إلى كبت 


Chrisa Wo, ی‎ A Mave! cael Fuur Essays, Franslaled by Jan (Eo) 
van Heurck (New York: Farrar, Siraus and Chrous, (oud), p. B4. 
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من halina‏ وبشكل صريح . الافکار المتلقّاة عن عملية تمل ما هو 
فعلي قي TFI‏ سواء alsi‏ خرافیا أو تاریسشیا. زهي ليم بع نويل 
coal doe‏ إلى رشائع ٠‏ مستعدة adag‏ 5 أ اف الوإشعية له 
ار شم لجسيل الکتابه التأر ية شهی e>‏ ما یجید oL‏ التاریخ ٠‏ مئ 
اضر pete Las]‏ + مو و Ce‏ وب الا حدات ا میاه 
وكااهما مظان ولا يحتفظلان بو یبا حارج FEH‏ شال د ي 
مفاركة مابعد الحدائيةء غمن المؤكد أن pt!‏ وج لكننا لا 
تخر فك ا الوم ki‏ سن ساي biel a sith‏ وأشكاله التمثيلية غير 
المباشرة والتي غالبا ما تكون معدت في الحاضر: کالوئاتق 
والسحلات: و أبضا ۳ لصو الفوتوشرافيةء والرسوم التششنية: 

و الهتدسة المعمار 355 والأغلام» والاادت. 


caiba | لجاب‎ ù 


السجل كنض 
عندما يكتب النقاد عن «التسجيل النصي السابی» للتاريخ . ار 
يروك ST‏ الاحداث هي مجرد تجریدات من القصص ۰ لھم ۾ بحاگون 
كتابة المستاخر sal‏ التار بخية, وقي المجادلات النظرية؛ كان الذي ر کر 
الانتباه هئيه هو الطعة ical‏ الخاصة للتار المو جودة فى سحللات 
تلك الا حدات : وهي البقايا التي بها desid‏ تلا المعطيات التجرييية 
وئمنجها وضعية واقعیت. فتحن تعرف: مثلاء أن الحروب وقمت 
بو اسئلة be‏ نجل عنها في الوثائى وتقاریر شهود العیان في زمانها. 
وما يهم معرقته: هو أن هذه الاثار الموجودة في السجلات ليست 
بريئة من التعفيده فى تفسيرائها الممكنة المخنلفة. وان کتابة 
الميتاخرافة التاريخية في وعيها الذاتي لإنشائها لعسليات إنتاج 
لو قاتع ‏ هي . ایض ترز هذه Rhad‏ التأويلية. في قصة كريستا 
{Casvaredra} wala s‏ بطل منا أن تخل oad tal! YFERN uh‏ 
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بين الوثائق والحواقز التشكيلية في التمثيل الکتابي التاریضی؟ يبدر أن 
منبع هذا التعقيد الإشكالي في الخرافة مابعد الحدائية SS‏ في 
الطبيعة النضية UY‏ الأحداث الموجودة في السجلات والتي حول 
يعدثلء إلى وقائع. ولان هذه الآثار قد سبق وضعها في لصوص؛ 
فإنه يمكن #دفنهاء ويعئها من جديد. وإزاحتهاء وتقضها: والتخلي 
Ogee‏ ويمكن تأويلهاء والواقع هر آن هذا ما يحصل بصررة 
ححمية. والشك بقيمة الوئیق. وتأويلها الذي پأخذ مجراه في الکتابة 
ala ides hall‏ في التصصر مایعد الحدايية مثل pl (G)‏ غر (Berger)‏ 
أو (Foubert’s Parrot)‏ لبارتر e (The White Borel} al {Barnes‏ 
وضع د. م. توماس M. Thomas)‏ شا ققد أسهم عدا السوع هی 
الشراقة في إعادة التفكير العام الراهن بطبيعة الدئیل الوئاتقي. فاذا 
كانت السجلات المحفوظة مؤلفة من نصوص» فهي عرضة لجميع 
آتواع التوظيف وإساءئه. لقد كان السجل Lata‏ محل كثير من التشاط 
لكنه فلما کان محل نشاط كلاني (Totahizing}‏ واع Lols‏ مسا هو 
الیوم. وحتی ما كان یعتبر مقبولا کنلیل رثالقي قد تبدل. ولاریب في 
أن مكانة الوثيقة تغيرت: لانه صار من السلم به آنها لا تقدم اتا ل“ 
مباشراً بالماضبي a‏ لذا يجب آن تون تساه أو بدپللا 0 خلال إعادة 
التشكيل النضي للحدث الخام, ومع أنه يوجد في الشراقة مابعد 
الحدائئة ترجه متناقض نحو السجل n‏ هناك نراغ مقاوم لسلطتهء قفي 
رجال الصين (China Men)‏ لماكسين هونغ كنخسعونت. ین لنا أن 
الوثائق هي ples‏ للهويّة مخلخلة جدا: فأوراق الجتسية الأميركية: 
وناشيرات الدخول والخروح. وجوازات السفر؛ كل هذه تشتري 


E. L. Doctorow, «False Decuments ine Richard Trenmer. d., A L. {Hi 
فعس مضع مر‎ gad Caneersations (Princeton, NJ; Ontario Review Prove 1983), 


pr. 2d. 
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یه المع فة في تایه التاريخ و فر Lateh‏ دلا نطاخها in?‏ غقالها NI‏ 
عندما تكون على آرضی الضراقة المح at‏ 

و المبتاخرافه ur‏ ایکا Lai bal ca fi Aa‏ تال الار خن 
السمیزة» فسارد الفصة (Chronicle ofa Death Foret)‏ من عمل 
غابريال غارسیا مارگپز » يحاول أب پعید يناء day yer‏ بعد وفرغها يسبع 
وعشرین سنة؛ من ذكرياته ومن شهود عیان. غير أنه یقال لناء شل 
نهاية الشتحه الشانة و الختاس a‏ إن ؛ عدين اج هل رين ليسا مونو قير 
الصباح كان ins,‏ بالضياء . - ۳ غير أن P ۳۳ nT‏ أن الطقى 
كان ol the‏ هع سباه غائمة Nie‏ € ثم يتحول إلى تقرير 
فاضي ell‏ عن الجر یمه المولفب من 300 ag] imi‏ لم يتمكن 
من استعادة سوي 322 صفحة (ومذا له مخزی). يضاف إلى ذلاث: 
أن الدليل الوثاتقي تكشف عن أنه متحاز وجزتي. ذلك لان القاضي. 
كما پیدو: کان ارلا يتحرق بحمی من الأدب؛ (۱۱6) ولس بحمی 
wr‏ التاريخ. 

تفید تصوصی مثل هذه أنه. من بين المسائل الخاصة بالتمثیل 
اي تعر cue‏ للع ند من معناها كان مشاهيم حفیقه التطابى رمع 
الواقع وعلافته بحفيقة الانساق (داخل القصه) . نما هی العلاقة 





Frank Kermode, Tie Genesis of Secrece: Or fhe نمی‎ of {20} 
Narrative (Cambridge, Ma: Harvard University Press, 1974), p. ۰ 

Gabris Garcia Marquez, Chronicle af a thet Frere, Translated by (211 
Gregers Rabassa (Mew York: Ballantine. م۱‎ p. 2. 

Marden Vo White, «The Fictions of Factual Repesennkions Ll: Angus (23) 
Fletcher, ed. The farerdfaee M Fees New York: Columbia University Press, 
1976), p. 22. 
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حقيفة أن المره هو :دائماً وسلقاه متوزط فى مشاكل استعمال 
ائلخة ۷۳ والخطاب اللغوي. ۱ 
ولیس الفول بآتنا لا تعرف الماضی إلا عبر UM‏ النصيّة هر 
ذائه الفرل بأن الماضي هر نضي وليس الا كما يؤقد المذعب 
السيميائي المثالي لبعض أشكال مذهب ما بعد البتيويةء فهذا الاختزال 
الاتطولوجی ليس فكرة مابعد الحدائیة: فالأحداث الماضية وجدت 
بالمعنى التجريبي. لکننا لا تعرقها البوم وبالمعنی المعرفي 
(الإيستمولوجي؛؛ الا من خلال التصوص: فالأحداث الماضية نحطي 
معنى ؛ ولا توهب رجودا من خلال تمثيلها في التاريخ. وهذا يعاكس 
gh‏ بو درب يار الذي يقول. انها نختزل إلى صور LAG‏ مهي بدلا من 
ذلك ؛ gael‏ معنی. قمعنی التاریخ لا EG‏ في اما پژلم" أكثر منه في 
Let‏ تقول أنه كان Laipa‏ مرف - ذلك؛ لانتا بعیدون زمتیاً بعدا لا علاح 
لهه ومع ذلكء نحن مصممون على إضفاء معنى على ذلك آلالم 
الحفيقي الذي أصاب الا خرین (وأصابنا). 
فسا تفعله تصصی مايعد المحدائئةء مثل iaai [A Maggot)‏ 
أو Lease Wires)‏ نوی تقندليی (Findley)‏ هو الم كير بطر Ay‏ 
انعکاسبة n‏ ذاتية قويةء على عملیات کتابة fey Aad!‏ الضر افية 
المتناقضة والاحتفاء بهاء معا فهي تثیر مسالة کبب تدمج 
توص التاريخ | لمت ilal‏ ووثائقه أو آثاره في سياف خرافي 
معترف یب بیلما تستبقی فیمنها الوثائقية التاريخية» Lal‏ وغالبا ما 
نت الوساتل المادية الفعلية لهذا التمتیل المدنج الخاص وسائل 
كتابة التاريخ: وهذا أمرٌ غير مفاجی: وبخاصة اصطلاحات 
!میات ٠٠ ail‏ ونذکر شكل خاصی: هرامش DRI‏ التاريخية 


Derrick Latupra, یا وا‎ Sitters: Toon. Contests. CHY) 


Langa (ithaca: Cornell Uniwecsaty Press, HORS), p. 2h 
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ونباع بایسر ما یکون. فیمکن أن يئت السجل التاريخي وجود هاري 
هوديتي {Hary Houdini)‏ وسبغموند فروید: وكارل يوضع (Carl‏ 
Tung)‏ وإيما غولدمات op glows Emma Goldman}‏ وايت 
Sanford White}‏ وج. ب. مورعان P. Morgan)‏ لا وهتريی فورد 
(Henry Ford)‏ وشخصيات اضری فى قمة دو کنورو (Ragtime)‏ 
لک القصة تظل صامتة ويعتاد. قلا تتبس ببتت شفة عن رحلة فروید 
وبونغ في لفق الحب في جزيرة كوني (Coney Island)‏ بالرغم من 
أن ذلك الحادث الخرافی يمكن أن يكون صحيصاً من الرجهة 
التاريشية باعتباره وصفا مجازياً (استعارة؛ لعلاقة الرحلین. وهل تدنت 
قيمة تأويل دكتورو لمحاكمة أقراد سرخ روز سرغ في سفر دائيال (The‏ 
Book of Daniel‏ . لأنه خر أسماءهقم إلى (Isaacson)‏ وین ai!‏ 
فصاراً bad‏ وابئة؛ والشاهد المنّهم لم يعد آحد آقراد العائلت» بل 
تسول إلى صدیق؟ لم پحاول دكتورو أن بحل مسألة براءئیم 
التاريخية أو ذنیهم» فما فعله من خلال عملية البحث التي قام بها 
دائيال. هو کش يمكننا آن نيدأ فحص الوثائق بغة تأويلها بطريقة أو 
اضر یی . 


lal‏ 1 نکن تمرف الماضي الیوم الا من خلال الاثار النصيّة 
المكتوبة (وهي مثل کل التصوص مفتوحة للتأویل؛ Chait‏ تکون 
النتيجة هي آن کتابه التاریخ و المیتا خرافة انتاريخية تصبح شکلا من 
أشكال ترابط للتصوص والمراجع dina‏ ب یمسل في داخل السياقٌ 
المنطقي الذي لا يمكن تجنبه Ya)‏ يبطله). ولا شك بوجوه تأثير 
نظر یات النصوص ما بعد البنيوية (Posistructuralist)‏ على هذا النوع 
من الکتابة OY‏ هذه کتابة تثیر مسبائل أساسية تتعلق بإمكاتية المعنى 
وحدوده في تمثيل الساضي. ويقول Y‏ کایرا Capra‏ شا ات التركيز 
على النمل «يفيد في جعل مفهوم الواقع أقل ذغماتية بالاشارة إلى 
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el‏ افة بقوة في الحقيقة التاربخية - والایدیولوجية -: لاصول من 
يزلزل التاريش و«للإيسان١‏ السجازي الحاضر للقاص الخاتب نفسه. 
وانتا تجد في كول هو صدی نغمة ومشاعر صوت فاوثر الترافي في 
القصة السابفة (التفکیر الانعکاسي اللقرن التاسع عشرة»» أمرأة 
الملازم آول الفرنسي. أن مخنتم التص يؤكد: "في أشياء آخری کثبرة 
تطورنا كثيراً من القرت الثامن عشرء بینما بائنسية إلى السؤال الواضح 
المركزي ‏ ما تسویغ الاخلاق للظلم الغاضح واللامساواة في 
المجتمع الانساني؟ - قلم نتقدم بمقدار بوصة واحدةا يقدم فاولز لنا 
نهايةٌ شمیت #خاتمة» sgl)‏ خارجية بالنسبة إلى القصت): لکنها 
(بخلاف «الخاتمة» السابقة للتصش) لا تحمل توقیم «جون قاولزا. 
إذاء ما الصوت الذي يخاطيا فى النهاية ذاتها؟ ان عجزنا عن bley‏ 
باي يقين لا يشير إلى أي بنية لعقدة اكتملت بطريقة مرتبة» وإنما إلى 
كيف نحن؛ ککتاب وکقراء: ترغب وتصتع خاتمة: فمهما كانت 
درجة تعقید محیطات النص. فانه يصعب تجاهل وجودها في مثل 
هذا النوع من الكتابة مابعد الحدائية. وقد آشار ولام غاس al ub‏ 
القست. ومنذ البداية؛ كانت وما ترا اشكلا مرعسا لواقم 
ويدت معركة كاتب القعة المستهدف الواقعء بالبه Lam)‏ محرکه ما 
ين المعطيات (Data)‏ والتصميم Wf Design}‏ (95). لذا إن الاستعمای 
مابعد الحدائي الواعي لمحيطات النص لتمثيل المعطيات التاريخية 
داخل التصميم القصصي يمكن اعتياره أسلوياً shades Lebel‏ كبير 
وغير مترابط ترابطا عضويا تلقيام يعمل ما كانت القصص تعمله على 
الدرام. ومن المؤكد أن هذا صحيح. غير أنه غريب وغير مناسب؛ 
وغرابته متخمدت كأسلوب لترجيه انتباهنا إلى العمليات ذانها التي بها 


Wiliam H. Grass, تب‎ of the Mora Epsays (Mew York. Simon (25) 
and Schuster, 1985), p. Bh. 
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وشروحها: Lady‏ العتاوین الفرعیف. وائمقذمات: وآشکال الاحتام 
والتقوش, flay‏ چرا. ونوع سمارسة محبطات النص التي تجدها 
في الخرافة مابعد الحدائية لا یفتصر عليها فقط. بانطیع. فلتفكر 
فى الوظيفة الوثائقه لروایات الصحف فى (An American Tragedy)‏ 
لدرايزر {Dreiser}‏ على سيل المثال. أو يمكننا Lad‏ أن as‏ 
استعبال التاریج فيي الرواية اللاخر «iah‏ مغل the‏ سس Fire‏ و (Of‏ 
Mean}‏ لنورمان Lig (Norman Mailer) „Lle‏ أذكر هذا المولفت 
الخاصی: لان مايلر Led‏ فيه Lide Tbe‏ فى وصفه أضواء الهبوط 
على القمر على النسر. ومع أن قارئاً عارفاً أكثر منه فام بتصحيح 
الخطأ مپاشرت فاته لم یصححه فى e jal‏ واکتفی بإضافة هامش 
في طبعة الورق الر خی فيدو أنه آراه أن یستبقی ثناثية تصویره 
الخرافي الخيالي. ولو كان BIR‏ ومحيطات اللص التصحيحية 
أيضاً. لكي پوصل إلى الشاری: إشارة عن الوضعية dor yo pall‏ 
ليله لمهمة آبو لو pA polig]‏ فالا حداث و فحت فسات ای الو aia‏ 
التي نقرأها نهي التي يؤلفها وصفه الراري لها. 

ومثل تلك المقدمات وأشكال الاختام التي توطر قصصاً عديدة 
لاخرافية اخری: فانها تذكرنا أن هته الأعمال عي: بالرغم سن 
تجذرها في الحقيقة الوئائقيق ما تزال أشكالاً ميتدعةء ولها منظور 
pel‏ يصولهاء قفي هذه التصورص t‏ يظهر لنا أن ما هو وثائقي قد 
مه ا لخرافي والمشکل والمبتدغ ما لا مفر مته. bes‏ کل Jim‏ 
غالبا ما تخوب هذه Ab Aad‏ آکتر تعقيداً فى کتابه الميتاسترافة الثار ية ؛ 
خفى قصة Maggeth‏ 4( التفكيرية الانعكاسية انداتية ajl ale‏ 
الان فشر لجون فارلزء نجد أن الحائمة تعمل بطریقین: فمن 
age‏ هي تؤكد على عملية تحویل الحدث التاريخي الذي انقضی 
إلى خرافة: قالشخصیات التاريشية الفعلية التي تظهر في القصة يقال 
عنها بأنها كلها ave‏ تد أسماءهاق غر أن الخائمة تغرس 
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بخلفية تربوية معينة. ومن الواضح أن leja‏ من هذه الحواشي مایعد 
الحدائية هر نمی إضاقي يرجعنا إلى عالم خارج القصة. غير أن ثم 
شيثاً آخر يجري هناك: فمعظم الحواشي ترجعنا إلى تصوص أخري. 
نعتي إلى أشكال تمثلية OG) Gs el‏ وإلى العالم الخارجي. لکن 
بطريقة غير مباشرة من خلالها فقط. 

وهناك وظفة ثانیه للإحاطة بالتصوص: وهي وظبقة الانتقال من 
موضوع إلى آخرء على نحو رئيسيء فقراهة انقاری الخطة المتصلة 
يقطعها رجود نع أدنى على الصفصة ذانها. وهذا التقطم التأويلي 
يحول الانتباء إلى شكل الحاشية المزدوج آو الثنائي جدا. وحن 
تمرف أن الحواشي في الخطاب الثاريخي: هيء JE‏ ما تكرن 
المکان الذي فيه تعالخ وجهات النظر المتعارضة (والمهمُشة في 
التصض). ولكنا تعلم أيضاًء ألها يمكن أن تقدم تتمة للتص الاعلی 
أو أنها غائياً ما تقدر أن تقدم igi‏ سلطة معرفية ندعمه. وفي 
المبناشرافة التاريخية: نجد أن الحواشي هذه تکتب وتبتدع bag‏ يشبه 
المقارقة. وفعل هي تعمل a‏ هناء كإثارات العكاسية ذاتية لتؤكد' 
للغار tg‏ فيطمكن للمصناقية التاريضية لشاهد ما أو لسنیه حسل 
الاستشهاد بها: وفي نفس الوقت؛ هي تقطع قراءتنا - آي خلقنا - 
لقصة خرافیة RIS‏ متسفة. ویکلمات أشرىء نقول: إن هذه الحواشي 
تعمل جذبا نحو المرکز وتبذا بیدا عن المرکز. وقد سيقت جذور 
هذا النوع من الممارسة المابعد حدائية: فک في الحواشي في 
Wake}‏ ا 0 

إن الانعكاسية الذاتية المبتاشرافية التي تبحدثها مفارقه الحواشي 
المابعد حدائية الشاملة للسلطة الممكّلة والمقاؤمة واضحدٌ فى فصص 
Y (Lanark) j‏ لا سدير غر اي (Alasdair Ciray)‏ حيث a! peany‏ 
حواشى التعلیق الشخصي الني تشير بدورها» أيضاًء إلى مجموعة من 
الصيغ الهامشية (والواقع هو أنه كان اقهر سا من المواد المت‌علة۱) 


1 


نفهم ونؤول الماضی من خلال أشكاله التمثيلية النضية ‏ سواء أكانت 
-p 5 5 1 = 8 -1 -‏ 


إن كتاباتك محيطات we‏ التاريشية (وبخاصة الحواشی: 
والإدخان التضي للوثائق السكتوبة) هي بمثابة اصطلاحات تستعملها 
الميناخرافة التاريخية وتسيء استعمالهاء وقد OS‏ انتقاماً من ميل 
بعض المؤرخين لقراءة الادب كوئيقة تاريشيةء وليس الا. ومع أن 
صحة التصور المرضوعي وغبر الإشكالي الخاص بالتوثيق في الكتابة 
التأريشية قد ap‏ للشك. كما كنا قد رأيناء Oi‏ ظاهرة استعمال 
محيطات النص ظلت الشكل التضی الرتبسی الذي به يتحقق هذا 
التصدیق. ومع أن انتاش رین بكر هون الحواشي T‏ مكلفة مالياء 
وهي نقطم انتباه الفاری): فان محیطات النصي هذه كانت Ladle‏ ولا 
تزال مرکزیه نممارسة الکتابة التاربخية. ولکنابة السرد التصصي 
المردوج تلماضي في الحاضر . 

إن الميتاخرافة التاريخية؛ وبعده من المعاتی؛ هى مخ أكثر 
وضو سا عن السرد التصصي المزدوج حتى lal‏ بنظرة مخت i‏ على 
وظائف الحواشي في مثل فصة فاواز امرأة الملازم أول الفرنسي تبین 
نا اندرر الذي تؤديه ال حاطة بالنصوصي العاريحية في المپتاضر Ail‏ 
وهنا تشاد خصوصية التاریخ الاجتماعی والأدبي الفيکتوري 
(Victorian)‏ (بالترادف مم القصة الخرافية والتعليق الميتاخر افي) من 
ال جو wl‏ تو ضحم تشاصاط عن العادات الجنسية. أو tall‏ دایت ۱ 
أو السياسة. أو الممارسات فى الزمن القيکتوري. وتستعمل : أحباناًء 
حاشية ple‏ ترجمة للقراء الحديئين ممن لا يقدرون على ترجمة اللغة 
اللائينية بسهولة أسلافهم الفیکتوریین. وهذا پتعارض بوضوح 
(وبصورة تهكمية) مع asl‏ لور نس ستیرن (Laurence Sterne}‏ الوارد 
في oC Tristram Shandy)‏ والمقید بان الشراء والمعلهين يشتركون 
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shall‏ ی إلى نعل باربخي حقيقي معیّن بعمل في داطله (أو ضده) آلعالم 
الخ هي . لفسورةٌ معقدة. وتمنم هذه المحيطات لتلنص القارئ من 
البز الى النعسيم والتأبيد. أي لإزالة التاريخ. وفي قصة قاولز Ég‏ 
غلى الحخصوصة التاريخية لا للفيكتوري والمعاصرء كلها وهذا 
سبيل احر . يعمل فيه الادب مابعد الحدائی على مقاومة (من الداخل) 
آي دامع قصصي نحو الكليّة. ومقابل استذكار تعريف لیوتار لحالة 
مابعد الحدالية على أنها تلك الحالة التي تتمیر بارتياب ناشط بالقتصصی 
السیدة الكرى التى اعتدنا على استعمالها لكي تفهم عالمتاء فانتا نجد 
أن النأكيد القوي على الخصوصية التاريخية والاجتماعية للعوالم 
الخر افبه لهده التصص يؤديء في التهاية. إلى توجيه الانباه. لا إلى 
ما يلاثم القصة السيدة الکبری؛ بل pe Lee‏ ذتكء إلى ما هو 
مستتنی. وهامشی: ومقيم على الحدود - إلى جمیع تلك الاشیاء التي 
تهدد الامن (الرهمي. لکن المریح) الخطابات اللغوية السركزية. 
والكلية والمسيطرة العائدة إلى تقافتنا. 


+ میا كان سل sel oo bees‏ سو اء أكان اش أو قوللا 
مقتبساً أر عنواناء فالوظيقة هی فى خلق فسحة لتداخل تصوص 
التاريخ داخل نصوص الخرافة. مع أن الامر بالنسية إلى المؤرخ 
مختلت: فان مثا «تداهلات النصرصی! هدب ينظر الیها بمفر داب 
مخللفة: فهى دلبل وثائقي. غير أن الأمرء كما كنا رأيناء وهو أن 
المزر خین كان عليهم أن يواجهراء وبصورة متزايدة تحذيات لتقتهم 
Anica‏ یه دج لو Di‏ الم تانق کمستردع a ated‏ و gl‏ ي ka‏ یسح لهم 
بإعادة تایب الأحدات التجريبية الام وتحویلها إلى وثائع ناربخية 
بطريقة لا اشكال يعتريها. ودائما ما كانت توجد ALS‏ صمنية أو 
هر بحة لمصادر الوثائق للمذرخیی : فالوليقة الأبعد ع الحدث 
الفعلى هي الوثبقة الأفل موثوقبة. غير call‏ سواء أكان المژرخون 
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رالتيء هي. بدورها: لعبة ساخرة تتعلق بشروحات هامثية موجودة 
في أدبب سایق be‏ الدي تمده فى lola (Finnegan's Wake)‏ أو (The‏ 
Rime of the Ancient Mariner)‏ . 7 إل aal ele‏ دات de‏ ینید alate‏ 
مثل code‏ غالبا ما تفسد (ولذا: تبرز) التوازن العادي والعرفی Jal‏ 
الأزلي والحواشي المحبطة بائنص التانوية التفليدية أو التعلیق. وأحياناً 
تخمر الحواشی ath‏ حتی Cp‏ كما شي {Kiss of the Spider‏ 
Woman)‏ لويخ (Puig)‏ . وقي ل ۽ الحواشي اتخات Sy‏ المسيطرة؛ نجل 
السخرية في توثبق المراجم التوضيحية البسیکولوجية التحليلية أنها 
غالبا لا ترضح سلوك الشخصیات إطلاقا - الجنسي أو السیاسی؛ 
فتصیح سلطة شکل ومضمون الحاشية المفترضة اصطلاحياً عرضة 
لسك إن لم تدر تدميرا کاملا. وهتالد تچرید من الطييعة ممائل 
تقوم به محبطات التض يختص بالأسبقية. والاصل: والمرجعية 
يمكن مشاهنته» ایض فى محیطات fall‏ الکلاسیکیه الأخرى الى 
نوقشت كثيراً مثل ` Ll (Pale Fire)‏ کوف (Glas}s (Nabokov)‏ 
لذر بدا . 

وهناك ازدواجية استعسال وإساءة استممال للتوقم العرفي ترافق 
اشکال آخری من محیطات النص المیتاخر افيق مثل عناوین الفصول 
والعبارات المقتبسة التي تتصدرها وتوحي بفکرتها العامة. ومللما هي 
الحال مع الحواشي: والمقدمات والخاتمات: نجد أن هذه الرساتل 
تتحرك في الجاهين في تفس الان: فهي لتذكيرنا بقصصية (و خرافیة) 
التمی الأولىء ولتؤكد على رافعيته وتاریتتیته. وفي قصص مثل iab‏ 
i Letters)‏ تجوت بارت : تسد آن pple‏ الفسول الزائلة والمتعمدة 
تشیر إلى خرافية وتنظيمية التنمیط الذي یناقض التمثيل الحقیقی الذي 
يوحي بهاء عرقياء استعمال شکل الرسائل الرسولية. وهناك من جهة 
i‏ ف ptt‏ مل Untertidal Life}‏ لأو دري توماس (The Frenchy‏ 
Lieutenants Woman)‏ بقلم فاوئز تستخدمان اهو ال TE TEET‏ 
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السره القصصی التاريضي* ۳۳ . ویشیر غوسمان إلى استهمال 
محيطات النصی على آنها إشارة هذا الانشقاق الانطولوجي ذاتهاء 
ob He‏ انقسام صفحة الكتابة التأريخية (بواسطة الهرامش) هو 

دة علي الانقطاع بين "الحقيقة القعلية؛ والسرد القصصي 
١ ۳‏ (32). غير أن نلك *الحشقه الفعلیة! هى حقيقة iLa‏ 
بالتسبة إلينا اليرم على الاقل. قما تقترسه الميتا خرافة التاريحية هو 
الأقرار بالمسؤولية المركزية التي تقم على Ble‏ المورخ وکاتب القصة 
على السراء : آي مسوليتيهما كصائعي المعنى من خلال النمثيل. 


والتصوص جادعل Law Lise‏ رمن AEE‏ نو قشنا تستعملن Fos‏ 
استعمال الونائی التاريشية الفعلية والتوسی بطریقه هدنها التوكيد على 
الطيعة غير الثابتة لاشکال تمثيل الماضی تلك والشکل القصصي لها 
الذى تقرأف ففى کاب (Litre de Manuel)‏ لكور تازار (Cortazar)‏ 
والمة جه | ی H= {Mf anal For Manuel)‏ زام woe Litt‏ 
صحفية في التص الذي تقرأه تمزقا شكليا yyy‏ وان إعادة انتاجها 
مطبعيا (بطیعة مختلفة عن جسم (Jall‏ تو كل على دور المو نو فيه التي 
اضعا t Let all‏ شهي TEES‏ دور سرع من الم لمات 
(Collages)‏ ولكن بطريقة تيكمية فقطاء ctd‏ لأن ما anali‏ عن 
طريق إدماج القطع لیس أي قطعة حقيقية فعلية عن مرجع حفيقي 
قعليء بل مرة ثائية ‏ هو تمثيله النضي. وقد قيل عن طريق 
المناقشة أن الشكل التلصيقي هو الشكل الذي يبقى تمئيتياً بينما بظل 
(Rin‏ عن الواقعية من خلال تمرّقه والقطاعه. وان استعمال كورتازار 





Lions) diosman, «History and Literature: Reproduction of (26) 
Significance i: Robert H. Canary and Henry Kasicki, eds, Jhe Writing of 
Histeris Literary Ferm and fistoricu! Ciderstanuieg (Madison, Wis: University of 


Wisconsin Press, (OTR, p. oe. 
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بتعاملون مع تقارير معلوعات مباشرة وسحلات؛ أو مع يانات شهود 
عيان؛ فالمسألة هي أن المؤرحين یتعاملون مم أشكال من التمكيل» 
ومع تصوص: هم يعالجونها في ما بعد, وزن انکار قعل المعالجة 
هذا يمكن أن يؤدي إلى نوع من إضفاء قوة سحرية على السجل 
يتحول إلى يديل عن الماضي. أما في الفصص المابعد حدائية: مثل 
(Antichthon)‏ لكريىي سكوت {Chris Scott)‏ أو (Midnight's‏ 
Children)‏ لرشدي. فإن الترکید هو على تجريد طبيعة الوئائق في 
الكتابة التاربخية والخراقية كليهماء فلم تعد الوثيفة تذعي أنها وسيلة 
شقافة لحدث ole‏ فهىء عوضا عن ذلك الاثر المحوّل عن 
الماضي aks ues‏ وفلف د م توماس oh JE‏ شاهل شل (Gabi‏ 
Year)‏ لديا (Dina Pronicheval lent ae‏ فى (The White ademe‏ 
c Hote‏ غير أن هذا اليان كان قد أقصى بعيداً عن الحدث التاريخى 
بصورة مزدوجة: فكان سردها الأخير لتسربتهان كما رواها gel‏ 
(Anatol Kuzneisov) sè ptij 45‏ في Far} wis‏ ما بسك 
المورخون بالحدت بطريقة مباشرة وكلية اطلاقا: بل بطريقة ناقصة 
وحرفية ‏ غير الوثائق؛ أيء عبر نصوص مثل هذه. والتاریخ لا 
بسب ما کات الماضي: بل هو يخر عما ما يزال من الممکن معرفته 
عته - وبالتالي تمثيله. 


ما المورخون سوى قرّاء وثائق مسچبزاف وهم: مشل قراء 
al‏ افة؛ يملأون النجوات : ويخلفون بتى تتظيمية يمكن أن تزيد من 
تمزفها بتتاققات نصدّة جديدة تفرفي تشکیل نمادج كلية جديدة. 
ويتعبير ليونيل غوسمات : alt‏ رواية المؤرخ لا تبنى على الحقيقة 
الفحلية ذاتهاء أو على صور شفافة عنهاء وإنما على دالات يحؤلها 
عمل المزرخ تفسه إلى إشارات قلبست هذه هي الحقبقة الفعلية 
التاريخية بالذات. وإنما إشارات المؤرخ الحاضرة pil‏ ,تحدد وتنظم 
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بالاعتر اف بسق الانسان التابت والذي لا بُحوّل في تغبير عوطنه 
و و لا له و ایشا بالمتفعة المت‌ادله فی الانتفال {Migration} eti‏ 
والهجرة على التوالي لمواطتيهم ورعاياهم من بلاد للإقامه في بلاد 
آخری la" : (Emigration)‏ الا ستطلد ع والتجارت أو كمقيمين 
دائمین. البند الخامس لاتغاقيه برلنعایم (Burlingame)‏ المرقعه في 
واشلطن د. س . (Washington D. C.)‏ 28 موز/بولیو 1868 وقي 
يكين Peking)‏ 23 تشرين الثاني توفمير ۳۱869 

وقبل نهاية عام 1878 لم يطلب الا من صيادي الأسماك 
الصییبی فى كاليفورنيا (California)‏ أن يدفعرا ضرائب عن العيدء 
وقبل ale‏ عام 2 أ اول عرسوم استثناء للصينيينء یمنعهم من 
الدخول إلى البلاد للعيش فیها لمدة عشر سنوات؛ وهيل نهاية عام 
93 اصدرت المحکمة العلیا للولایات المتحد: مرسوما مفاده أن 
لمجلم النواب (Congress)‏ الحى بطرد آفراد عرق من الأغراق 
اييقون غرباء؛ ولم یتخلوا خطوات لبصیروا مواطنین؛ ويكوئون 
عاجزين عن أن یروا كذلك.؛ وذلك وفقا لقوائين الهجرة» 
(والتشدید من صنحي: 3 ويبدو أن المحكمة العلا لم تكن واعية : 
للسخریه الكبيرة الواردة في «22 - wCatch‏ انمتعلی بعدم صیرورة 
المهاجرین الصینیین مواطنین عندما یمتعون من ذلك بواسطة 
القائون. فالاثر الأيديو لوجي er‏ جد شتا 

وعلى كل حال؛ تجدر الملاحظة أنه في خرافة مشل sede‏ 
وبالرقم من الانعكاسية الذاتية ال افبة : فان الجهاز العام andl gil‏ 
القصصية قد اسنبقي بمعتی من المعاني» فعلی سبيل المثال» إن 
إعادة انتاج صفحات من L736 alad (Gentlemun’s Magazine) ilaa‏ 


Mazine Fong Kingston, China Agee (New Tork: Ballantine, 1980), (27) 
p. 150. 
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منصقات من قصاصات الصحف المدرجة في Gaal‏ الخرافي 
كمحيطات تلنصی ‘J‏ شمر des‏ إلى اتفه ال اة والسياسية 
الفعلبة لعمل القصةء بل: أيضاء إلى أن معرفتنا بتلك الخلفية هي 
دائما معرفة متلقلة من مرضوع إلى موضوع: فنحن تعرف الحقيقة 
الماضية (والحاض OT‏ غالبا من خلال التصوصی ol‏ تسر Lea‏ من 
oe‏ أشكال akalar thia‏ شم H-‏ مسر dee hail inch‏ ر أشكال 
تمكيلية gel‏ فالکتاب (کما يوحي بدذلك عنوانه) هو GS‏ تمارین 
ar‏ عانويل + و يجب والسجلات هي التصوص ri eee]‏ 

ل تمثيل انسار يخ المعاصر. byt (Public Burning} es-‏ كانتب 
5 ا (Time)‏ و lg ais ) Fork Thtes) peal Sieg.‏ 
- أو خرافات وئائقية - لاهیم LS‏ الفرن العشرین» ومي التي ,.1 
خلافی ومستغلی الاپدپولو جا بالذات. 


Slay‏ وظيفة آخری لإدخال الوثاتق التاريضية الفعلیة: بتكل 
محيطات تص في القصصی المیتاخر افية التاريخية يمكن ربطها بالتأثیر 
المعروف باسم تأثير بریخت التغربي : فمثل الأغاني في مسرحیانه 
كان للوثائق الشاريحية التي | سقصت في Lela‏ الخر افات : إمكانية 
SEI‏ : من خلال إيقاف أي وهم يختص. بتحويل القارئ إلى مشارك 
متماون واع» وليس إلى مستهلك منفعل. وقد تكوب gae i‏ 
الايديو لو چي الجر يئي (Brechuan)‏ موجردة في نمادج الفن یت ی 
ندخل التصوص التاربخية بطريقة واعية جداً وبشکل ماذي. فقي 
(China Men)‏ تساكسين هونغ گنس نا وضعت وثائق الغانون 
الأميركى المتعلعة بالمواطنیت ا بتیین تمهاجرین بمحاذاة السرد 
الخراقى للحقائق الفعلية للمعاملة الأميركية ا تعسال سكك الحديد 
الصيتيين. ويبدأ أحد الفصول بتمثيل هذه الوثيقة : 


“إن الولايات المتحدة الأميركية وإمبراطور الصين pay‏ فاب 
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Lia! e‏ يمكتني أن Aa RA 5 he, eal‏ ۷ ليس مه رد 
on ra l‏ وزرب با a‏ و ستعمل لابه alate‏ افيه التار يعخية ء 7 
بعضاً من الزخارف الاجذ لكي تحاکي ثقافة شفهية آعبد انتاجها 
الكترونياء ينما تظلء دائماء واعية أن القارئ يصل إلى ثلاث الصورة 
الشفهية على كا يكتوب ققط. وكما بصت الو ضبع كاتب القضة 

T 1‏ : ا i‏ 
روبالد سو كبك } dal adli (Ronald Sukenick‏ تستلرمء فى Lgl‏ 
طباعة على صفحات وليس ذلك وسيلة عرضبة من وسائل THY‏ 

, یاه‎ a gee hayi ase ذو‎ ahd, ١ والتوزيع‎ 


وفى جين كان التقليد الشفهي Mts ee‏ لا بصورة مپاشرة بالتقل 
الثقافي للماضي ولمعرفتنا عن الماضيی: صار دوره في المتراقة مایعد 
a aian]‏ بز خارف الواقعية التي تعوّل عليها محیطات النی. وان 
الرغية فى الحضور الشفهی ذي الموثوقية الذانبه تقابله الساجة للئیات 
بو ilami‏ کنات فشي Temptations of Big Bear)‏ حول او رودي 
ویب {Rudy Wiebe}‏ وبطريفة العكاسية ذاتية. أن يمسف بالطاعه 
ویالخر افة شخصيةٌ تاريخية جوهرها صوته. وکان عليه ایض أن ینفل 
القوة اللغوية LEJI‏ والطقية الخاصه بالكلام الهندي الشفهي إلى لغة 
[إنجليرية مكتوبة. وقد ازداد تعقيد محاوله نقدیم الحضور الششهي , 
لواقعة الدب الكبير التاريخية على ویب : بسيب الافتقار إلى ملفات 
(واقل من ذنك تسجيلات» عن الخطب العظيمة التي ألقاها خطيب 
كري (Cree)‏ غير أن الوعی الذاتي النضي للقصة يثنائية الشفهي/ 





John Fowles, A Hugger (Toronto: Collins, London: نان مه‎ Cape, (28) 
1985), .م‎ ۰ 


Ronald Sukenick, hr from: Digresnions om the Asr af وميم‎ 129) 
(Carbondale, Edwardsville: Southern Nangis University Press, 1984), p. 46. 
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pel +) Maggot) 4.23 a‏ سياقات أخرى doe Le‏ للخر اف حولت 
إلى ee‏ ولهذه الوثائق مكان تحقق ذاتي في القصت لكن هذا هو 
Late‏ المكان الذي يتطوي على مفارقة: فهناك التأکید على وجود 
مرجع خارجي والتذكير المناقض تا لا تمرف ذلك العالم الخارجي 
الا من خلال نصوص أخرى. إن استعمال محيطات التص كأسلوب 
شكلي للتداخل الصريح للتصوص ينفم ویدهر جهاز الواقعية AIS‏ 
الذي ما يزاله لموذجيا في النوع القصصي حتى في آشکاله الأكثر 
gal ye Lys‏ وا اللعب التهكمي بما يمكن أن يدعى زخارف التمثيل 
الواقعي ازداد مزخرا: وربما كان ذلك؛ بسب الزخارف الجديدة 
التي قدّمتها لنا التكنولوجياء فآلة التسجيل المحبویة. على سبيل 
المثال. فدمت لدا «الكتاب المحکی* (مقابلات مسجلة. منقولة 
ومحوّرة) والقعمة اللاخرافية المبنية على "وثائق alie‏ على آلة 
التسجيل پمک أن تبدو آنها لبعد polil‏ وتسمح يوصول مباشر إلى 
ائواقع الفعلي - مع أن هذا لا یکون إلا إذا تجاهلنا الأثر التحريقي 
الذي يمكن أن يكون لعملية التسجبل ذاتها على المتكلمين. إن قصة 
میتاخرافية ساخرة لها هذا التمظهر الموضوعي تتفت biei‏ شكل 
الوعي النضي الشدید لعملية التجيل الشفهي [ذكما في (Hopscotch)‏ 
لجوليو كورتازار al Gulio Cortazar)‏ في (The invention af the‏ 
Horie)‏ لجاك [Jack Hodgins) pes ye‏ ۱ 
وعلی كل حال؛ إن ما يشير إلبه مثل هذا التحریف على سيبل 
السخرية مابعد الحدالية. بمعنى من المعاني هو الاعتراف Gk‏ هذه 
لبست إلا تحديثات لم شرفات الوافعیه السابقة: نعنی المتعو لاف 
الكتابية المكتوية لبیانات شفهبة وهله وضعت بصورة ساخرة 
ميتاخرافية في (A Maggot)‏ مع مظهر موثوقية؛ لکن بوحود فسحة 
للخطأ آرسم ومعلنة أو (لسلء الفجوات بطريقة خراقیة), والکاتب 
الذي یسجل باختصار شهادات الشهوه الذبن کات الشحقبق جاریا 
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فى مجال الخر افة مابعد الحدائيّه. ققد قبل إن الصور الفوئوغرافية 
مر جعتتها فیها: فهناك شي» حقيقي رضم مر أمام الحذسةه ومع ai‏ 
ذلك حدث مرة واسدة فقطء فإله يمكن تگراره على الورف. ركسا 
يقول بارت: القد كان الشی» موجوداً داك" في الساضی: 
قالصورة القوئوغر افية تصادق على صحة ما كان موجوداً هناك : وما 
calins‏ وتقرم بذلك بطريفة تعجز عنها النغة. فلا غرو أن يكون 
کاتب الميشاخرافة انداريخية وهو متشيْثٌ بمسالة تسثبل الماضي 
نفسها: قد يريد أن يثتفت إلى ممائلات ووحی a‏ إلى هذه الوسيلة 
الأخرى للإعلام. وإلى هذه الشهادة عن الحضوره GBT‏ وإلى هذا 
التدمير المتنالضی والتمیل الموثق للسقیقی الدي الففيى.. وكما كنا 
رأيناء لقد كانت الرؤية الموحية لوال لثر بتيامين هي التي آقادت أن 
التصوير الفوتو غراقي Lal by‏ الفرادة الرومانسية وموثوقيّة التأليف. 
وهو هذا الندمیر الذي تبرزه الخرافة مابعد الحدائيّة أيضا في التناقض 
الثابت في قلب استعمالها للتمثيل الفوتو قرافي السحيط بالتص : 
فالصور PERRI‏ ما Ged‏ أشكال حضور لأشكال عياب فهي 
تلبت الماضی وتفرغه من تاريشيته. والتصوير العونوغرافي مثله مثل 
الكتابةء هو تحویل بمقدار ما هو تسجيل» والتمثیل بالثغة أو یالصور 
غو دائما دل : وله Leila‏ يبا سبك 


ان الا دخان الهس اب دا | witha!‏ ت النعس » Ls‏ لهده الانواع 
aloe!‏ بت تا التار سب ۳۳ التی ent‏ بی ا | ائمزرسنون lig‏ — 
سواء أكاتت فصاصات صحفت أو يانات قانوتية» أو gi aliel‏ ضيحيةٌ 


فوتوغرائية ‏ بجرّد طبيعة السجل ویبرز نضية تمثيله. في المقام 





Roland Barthes, Camera Lucido: Reflexions an رسن يسما‎ 13) 
Translated by Richard Howard ¢ New Work: Hill and Wang. 1931], p. 76. 
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الكنابي هذه يشير إلى ال دراك الثلاثى الساخضر wyatt)‏ وهو: أن 
الحضور الشفهي الديناميكي للدت الكبير في الماضي يمكن نقله إلينا 
البوم فى Seige‏ ساكتة: وأن القوة الخطابية النى تعذت الكلمات يمكن 
التعبير عنها بالكلمات فقطء وريماء أمكن تمثيل حقيقة الواقعة 
انتاريخية بقوة» الیو في خرافة قصصبة دات وعي ذاني. 

وتعمل الرسوم التوضيحيةء وبخاصة الصور الفرتوغرائيةء 
بالطريقة ذاتها مكل محیطات pea)‏ الأخرى بالنسبة إلى جهاز الواقعية 
القصصية. ولا يفاجتنا أن يكون هذا صحيساً فى ميتاشرافة DiS‏ 
التاريشية, وكما كنا قد رآینا: فان الصورة الفوتوغرالمية تقدم الماضي 
حضورا والحاضر بشكل تاريخي حتميء فكل الصور الفوتوغرافية 
هي ؛ وبالتعريف. JS!‏ نمثيلية للماضى : (Coming Through _ pib‏ 
( 1/۷( يحيد مايل أو ند اتچي . وبمحيطات النص . اناج الصورة 
المرثرغرافية المعروقة والوحيدة لمو سيقي الجاز (972ل) المبكر بودي 
(Buddy Bolden) JU»‏ وهي الصورة الني اتقطها اي. ج. بیلو لك 
(E. J. Bellocq)‏ وفي هذه المتياخرافة الشامله لسيرة ذاتپف. وظف 
حضور Sol‏ في القصة ودخول القاص کمصور فرتوغراني (وككاتب 
ایضا) لرضع الموسیقی السنسابة. والمتحركة وغیر المسصّلة لبولدن 
المجنون والصامت في التهاية. بجوار التسجیل على الورق الساکن 
والمختصر. لفنه GL‏ - وذلك براسطة التصویر الفرترغرافي رفن 
السيرة الذاتية. غير أن شكلي التسبیل أو التمثيل کلپهبا يدلآن. 
فقط : على غاب المادة المس شا فكلاهما پسحلای: رلختهما 
وبمعنى حقيقي يزِيفان. ياء انوآقعي الذي یمتلانه. وهذه هي 
عفار فة مايعد المحدائت. 

وفيي pened, «(Camera Tucida)‏ بارت طريقة el‏ ى peel‏ إلى 
التصرير الموترغر افي وإلى انتاریخ. وهي طريقة يبدو أنها ترضح 
على نحو افصل, الجاذبية نحو الصور الفوتوغر افية المحبطة alu‏ 
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الأول. وتظهر هذه التصوص الوثائقية في حواشء وأقوال مقتبست 
و مقدمات : وحائمات. وهی : أحياناء Ga‏ مياشرة فى داخل 
الخطاب اللغوي الشراقيى . كما لو فى ملهته (Collage)‏ وما alaa‏ 
كلها هو طرح: وثلمرة الثانية» ذلك السؤال مابعد الحدائن المهی 
وهو: باي مقدار من Gall‏ تحن نعرف الماضي؟ لقد shyly‏ وبصورة 
حرفیف في هذه القصص الاثار المبحيطة پاسصي التاريخت: وخهلابات 
أر تصرص الماضی. ووثائقه. وأشكاله التيكيلية القصصية. غير أن 
النتيجة الأخيرة لكل هذا الوعي الذاني ليست لتقدم لنا أي أجوية 
على ذلك السؤالء بل فقط لاقتراح آسئلة أكثر إشكالية. كيف يمكن 
أن تبدأ GLU)‏ التارييشية (وأقل من ذلك الشرافة) بمعالجة ما alea‏ هم 
سام كوقر {Covers Uncle Sam)‏ العبث الصميت المنحرف عن 


WF انو اقم‎ 
ae 
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دائماً. كما أنه ليس لاتاريخيا أو تجریدیا للتاريخ. وهو لا یتزع الفن 
الماضي من سپاقه التاريخي الاصلي ويشبهه فیذمجه في نوع ما من 
مشاهد الحاضر. قعوضاً عن ذلك تشير الكتابة البارودية الساخرة: 
عبر عملية مزدوجة. تشمل الادخال والتهکم: إلى كيف جاءت 
أشكال التمثيل ال الضانية in‏ آشکال لمكيل ماضبةء وها شي النتائج 

وتقاوع الكتابة البارودية افتراضانتا الانساتية الخاصة بالاصا 
الغنية والفرادة وأفكارنا الرأسمالية عن العمثاك والملكية, وبففل 
الباروديا 35 es‏ اي شکل oy‏ الا سهال alel‏ ال تاج د احشعيت فر ة 
الأصلي من حيث إنه التادر؛ والمفرد؛ وذو القيمة (بلعة ال ستطیقا 
والمصطلحات العجاریة). للشك. وهدا لا يعني أن القن فقد alima‏ 
و aul b . Abie‏ ساد kalisa peers a‏ ۽ ون و 5 سك — 
ذلك. وبكلمات أخرى تقول؛ إن البازودیا تعمل على إبراز سياسة 
التمثيل o‏ ولا داعى إلى القول؛ إن هذه ليست النطرة المقيوله عن 
الاروديا مابعد الحدائية. فائتآوین السائد هو أن المابعد حدانية تقده 
استشهادات من الأشكال الماضية تجريدية للتاريخ. وتزينية وقارغة 
عن shaill‏ وأن هذا هو الأسلوب الانسب لتقافة كثقافتتا المغمورة 
بالصور. وبدلا من ذلك ag)‏ أن أناقش 7 البارودیا مابعد Alte!‏ 
هي شکل من اشکال الاعتراف بتاریخ أشكال e hiai‏ وهو تجريدي 
وتعقيدي للقيمة (والاعتر اف بالسياسة عبر التهكم). 

ومن الملفت أن Le‏ قليلاً من المعلقین على مابعد الحدائية 
يستعمل كلمة بارودي ۰ وأظن أن السیب يعود إلى آنها ما a‏ 
مصبوشه بأفکار ر نسي ! لي الشرت cll‏ عت ر مثز SA‏ والسخر 
غير أن Ras‏ متافقة يمك إنشاؤها مفادها أن ل علا ٠ of‏ نتاس May‏ 
تلك التعاريف bor ll‏ المحدودة بصقبة زميد. وأن أشكال فن القرت 
العشرین تعلمنا أت سار و دیا لها Soke‏ و اس مین الأشكال والمقاصك - 
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الفصل الرابع 


سياسة الاذر الأديي الساخر (البارودي) 


التمثيا. مابعد الحداني الساخر 


الفصة الساخرة أو الاثر الادبي الساخر وغالبا ما يُدعى هذا 
الاثر قولا مستشهدا به ساخرا: أو آثرا yal‏ خليطاً بحاكي أساليب 
آثار آدبية اخری بصورة ساخرة (Pastiche)‏ أو كتابة مخضصصة ترق 
محدد وساخرة. أو تناصاً ساخراً - والذي بعتبره fale‏ كلا المنتقصين 
من قیمته والمدافعين عده مركزياً لمابعد الحدائية. باللسبذ للعاملین فى 
مجال الفن؛ SUE‏ إن مابعد الحدائي یستلزم تنقيباً في CERN‏ 
الصررية للماضي لاظهار تاريخ الاشکال التمثيلية التي تلقتنا إليها 
القصة البارودية. ويكلمات أبيغيل سولومون - 5958 7( (Abigail‏ 
saath Jl Solomon - Godean}‏ إن حدائوية درشات {Duchamp}‏ 
Buna!‏ والجاهزت صارت مابعد حدائية Geel‏ اعدادهاا. غير أن هذا 


التکرار التهكمي تماضي الفن ليس حنیناً إلى الماضی: فهو نقدي 





Abigail Selomen-Goileau, «Photography Afler Art م نامام‎ in: KL} 
Brian Wallis, ed., Art differ Medernisn: Rerlinging Representation (New York: 
New Musen of Comeemporary Art, boston, Wia: Godine, [9843 p. 6 
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اللاهوتية. قما پفعله التهكم هو نحویل هذه المراجم التتاضية إلى 
أكثر مین مجرد gin}‏ أكاديمية أو تراجع متتام ای Ananth‏ + أي : 5 
يرجه إلى انتباهتا هو العملية اللملابة بمجملها ‏ في مدي واسع من 
الأشكال La,‏ الإنتاج - واستحالة إيجاد أي نموذج كلي لحل 


التناقضات مابعد الحدائية الناحمة. 


وكوحهة نظر مقابلة لاك ء يمكن المناقشة stil‏ ان نظرة 
خالية من الاشكال نسبیا للاستمرارية التاريخية وسياق التمثيل تقده 
ins,‏ عفد و اة لذلا نيه درس بامسو سس Trifoge) (as Passos}‏ ۳ 
الأدبية ذات الموضوع الواحد. غير أن هذا الاستقرار هو موضع شك 
في إعادة العمل المابعد حداثية التهككمية التي ام بها دکتورو. والني 
تناولت المادة التاريخية ذاتهكء وذلك في lie‏ افیته التاريخية 
۰۷۵۱ ويسكريته من تارمضية دوس باسوس ذاتهاء يستعملها 
دكتورو ويسيء استعمالها ber‏ وهو انكل على معرفتنا بآن آشخاصا 
تاريشيين أمثال فروید؛ أو يونغ ؛ gi‏ غولدمان عاشوا لكي يتحدوا 
أفكارنا غير المدروسة عما يمكن أن يؤلف الحقيقة التاريضية. 
فالباروديا عماشوا daska‏ الحداتيه کنوع من المراجعة الثفتیدیه للماضي 
أو (عادة فراءته يؤكد على قوة أشكال تمثيل التاريخ ويدمرها. وقد 
دعي هذا الاعتقاد المتناقض ببعد الماضي ویالحاجة إلى التعامل ans‏ 
في الحاضر a‏ “الدافع القصصي الرمزي" الخاص بالمابعد حدائية” 
اما أثاء قأسميه. وکل alo‏ : باروديا. 


ad > أكرويد میناد جينا‎ vow ۳۱ تون‎ plas aha J 


Crag Owens, «The Allegorical Impulse: Toward a Theory af EF) 
Posemoderoisim,. Part fhe Genter, wok 1241980}, p. $7. 
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بدءأ من تلك السخرية الذكية إلى ما هو مضحك لعوب إلى المستر» 
syle Lat yas!‏ بستشهد العديد من اثنفاد. يمن قيهم جايسوت. بقول 
Aau La‏ الحدائي ني النهكمي امحاكاة ساخ BB‏ لختابه أ رك ١‏ أو بار و شیا 
فار ue‏ مغر سین أن الااسالیت الشريدة وحدها يمكن محاكاتها؛ وأن 
مثل هذه الجذة والفردية مستحيلان اليوء. إن موقفاً كهذا بصع 
الدفاع عته عند سلمان رشدي وأنجیلا کارت ونختفی بذگر التین 


k 


فقط . الراقم أنه پمکن نجاهله إذا لم يت أن له اتباعا AS‏ 

على سبیل المثال قدم الباستیش (Pastiche}‏ (أي الأثر الادبی 
الخنيط الساخر) اكتعللامة رسميةة: لمابعت البحدائية المحافظة 
الجدیدة " لأنه قبل إثه بهمل سياق الماضي والاستمرارية sane‏ ومع 
jew is‏ على حل "اشکال الفن المتعارضة وأتماط الإنتاح؟ بطر aay‏ 
خاطئة (16). غير أن وجهة نري هي ان كتابة shill‏ وديا الساخرة . 0 
تهمل أشكال سباق الماضي التمئيلية الى تستشهد بها ESI‏ ترظف 
التهکم file yes:‏ انفهاننا عن ذلك الماضي . اليوم - بعامل لالز 
وبسبب التاریخ اللاحق لتلك الاشکال التمثيلية؛ فهنا خط متصل : 
لکن هنال ایض اختلاف سار وهو اختلاف dami‏ ذلاك التار یج 
ذاته. ولا یقتصر الأمر على عدم وجود حل (خاطى أو خلاف ذلك) 
لأشكال الباروديا مايعد الحدائيّة المتناقضةء وانسا هو ابراز تعلك 
العناقصات. بها “Sasha‏ برع اتتصوصی البار ودیة غي (The Name of‏ 
(Manuscrit Trouve a Saragesse} be {Ecoj a the Rose)‏ 
لمو 57 4 (Potock)‏ ,عمل (Barges) oar‏ وكنايات كونان دویل 
(Conan Doyle)‏ وفتغنشتاينت وكويئنا سیر باتني Coena Cypriani}‏ 


۾ with thea‏ ر AG puia find‏ بقل از نوج التخستی الو ئيسية والمناقشات 


Hal Foster, ed. Recordings. at Spector, Cultural یلص‎ (Port 02) 
Townsend. Baw Pss, HIRS) ۰ 
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كتابة تاريخ اشکال تمثيلية جمبلة عن الموت في الفن التشكيلي 
الانجليزي - متل تمثيل تشاترترن الخاص بوائيس. وکانت زوجة تشارلر 
موظفة في صالة عرض قنية نتعامل مع المواد الملفقة. إذأء منذ 
الد اة » هده الششة څې ع التمطكيل e‏ ین عمل ااه وگو Lol‏ وعن 
ابکانبانه وسباسته s‏ وذلك برعی ذاتى وبتطرف؛ Ah‏ سباق عقدة القرب 
الناسع عشره بضع ميريدث والس محل تشاترتون المت مسمیا نفسه 
الشاعر التموفج*. لأني alls‏ بأني شخص خر" رمع ذلك لم 
يكن سهلا تصويره شاعرا ميتاء ققال: »نا استعلیم أن أتحمل الموت. 
la j aL ۰‏ ا“ l L = -J‏ .- 

كانت أشكال التمثيل البصرية واللغوية تلها في القصة مهم 
بدء! من الرسوم المرصرفة إلى هوس الخرافة بالاسماء التي تمثل 
المشر . وکات رسم والیس تمئیل موت تشاترتول مهما mikasa!‏ 
آلعقد اتب ولموضوع i tat‏ و ols ALAS‏ اكات الذي كات النمو دج 
از ll el‏ سام {Model}‏ معندصا كان uly‏ برسم میریدت: کانا 
يتحدئان عر الحقیقی مقابل المثالی في التمثيل ‏ في الکلمات أو في 
pl‏ سم قبل اب الشكلين كتمهها ضما لخلى eI‏ افات Wd ae‏ لست 


-j ou ۳ 31 ۰ ۱ يم سم وه‎ TH ۱ aj sl l Ah 
لأخيرة في أن‎ By متناقضه. تم لست‎ aby ite وتككداب انواقع لفعلي‎ 
al "yA : تاو ها والتمادج‎ Lal bie ake نيقي + و يآ تھا‎ baal أشكال‎ 
رما عليك‎ iat اعتقاد وال الوافعي المفيد بان ما هو واقعي فعلي‎ 
الحقيقى (تشاترتون)‎ OY إلا أن ترسمه". يعارضه مبريدث جزئياً‎ 
إن ما تصفه‎ Wl يا هنري. ولم‎ chag قلت إن الكلمات‎ as 
من‎ (Rowley) تلق شاعرنا الميته العزیز الراهب راولی‎ dal. gii 
راهب في‎ cal الهواء اتلطیفب ومع ذلك: كائت فيه حياة أكثر من‎ 


Peter Ackroyd, یک‎ (Lagden: ید۲۱‎ Hamula. 1987), p. £. fd 
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واللغوي کلیهما بطريقة توضحء وبطريقَة جيدة اوه التشكيكية 
تلارودذياء وسياستها بكلمة (Chaitertom)s «gS!‏ قصة عن التاريخ 
والتسثبل وعن البارودیا الساخرة والسرقات الادبية. cla‏ وکما يفيد 
العنوان» مركز التمثيل (في التاريخ. والسيرة الذاتیفه والفن) هر 
توماس نشات_ توب .(Thomas Chatterton)‏ شاعر القرن اشامن لمر 

و #سلفت الع ابات ۱ _ آي مؤلف القصاتد التي بل انها من إنشاء 
راهب غاش فی الفرون انوسطی. aaa apang‏ خلاناً Ta‏ ورد في 
تاريخ السيرة الرسمي. إن تشاترتون لم يمت انتحار قي عام 1770 
في سن الثامنة عشرة (قغدا الممثل النمطي لنشاب العبتري الموهوب 
وذي القدر المشووع): فدلا oye‏ ذلك قذمت نسختان OL‏ فهو 
لم يمت الشحارا: ولكن بحادث نجم عن مداوانه نقسه لمرض 


È 


۳ تعر نها اليوم سم (Witham Blake) JL E‏ 
والسجل التاریتی الرسمی موجود على الصفحة الاولی من 
القصة ar Laila dan‏ للاتحرافات عنه + بما في ذلث اللوحة anall‏ 
المشهورة الخاصة موت شاتر توت الى وضعها pe‏ ي والس (Henry‏ 
Wallis)‏ في القرن التاسع عشرء والتي شکل فيها جنمان الشاعر على 
غرار مودیل شو : LRH‏ جورج paa‏ پدیت way . {George Meredith)‏ 
وفرت هذه اللوحة التشكليلية ها ثانيا لعمزل العقدة. بعدئذ فویلت 
قضعا القرئين الثامن عشر والتاسع عشر يقصة معاصرة gpa‏ على 
شاعر Ladd‏ (تشارلز وتشوود (Charies Wychwood‏ الذي وجد لوحة 
فة أعتقد آنها تمثل تشاترنون المسی. ولگی يضيف إلى هذه العقدة 
الساخرة وائمعقدة في الأصلء عمل دد „Eu EE‏ مع كائية تتصف 
الانتحال وعدم GL!‏ الأدبية. وتهذه. بدورهاء صديق يعمل على 
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التاريخي لا. -. يبقى غير مکتمل: ویگون موجودا كإمكانية ولا 
يتلاشى في معرفة؟۱ )215( وبافتراضی أن الوثائق الحقيقية ‏ کالرسوم 
التشكيلة والمخطوطات _ تکشف عن انتحالات: فان أشكال تمثيل 
الموث الصميلة ستکون کلبات. وتختتم القصة بتمتیل قوي بالگلمات 
للواقع الفعلي للموت بواسطة التسمم بالزرنيخ - وهو موت مختلف 
عن ۹ الدتی «وصمه* والس وصفا جمیلا مستمدا مین dtd gm)‏ 
(المفخم بالصباة). 
هناك فصصی كثيرة آخری» sp gall‏ تتحدى تحدياً مشايهاً السياسةً 
المشفيّة أو غير المعترقف بها ومراوغات التمتیل الإستطيقي عن طريق 
توظيفب الباروديا كوسيلة تربظ الحاضر بالماضي باذ اقترا شفافية 
التشل. اللغوي أو الصری. فلا فى قصه ساخرة من ليدا والبجعة 
(Ledu ani the Sweet)‏ نجد أت Yaumil ab ali,‏ کار سر (Nights af Hie‏ 
Circus)‏ االمعروفه بأسم Fevers’‏ الم تعد AB)‏ متخیله پل iini‏ 
peal z dls‏ 23 النسوي"ء *طفلة القرن EN‏ المننظر GY‏ 
بالأجتحة. العم ز الجديد الذي ها من امرأة تکون فيه في الحضیض 
)25 إن ma‏ الساخرة تلفصذ التي هي مساكاة (Pericles) Lad)‏ 
(Gulliver's Travels) inasa i (Hanes) s‏ كلها بعما. كما عمل شعر 
بت (Yeats)‏ عندما یصف بيت دعارة اما بناء غریبات الأطوار. 
بقوله: اهذه الغرفة الخشبية من الأتوئة. هو حانوت القلب هذا 
المؤلف من آسمال LIL‏ وعظام» (469: كل هذا تأنيث ساخر بأشكال 
التمثيل التقلينية أو أشكال التمثيل الذگورية المقئتة الخاصة بما يذعى 
لر E ja‏ - الإنسان الشامل. هذا هو النوع من سياسة التمثيل التي تلفتنا 
Gul‏ القصة i RL)‏ فى اعتراضي ٠‏ كما فعلت. على إحالة الياروديا 
مايعف الحدانية إلى متطقة الباستيشى (Pastiche)‏ اللاتاريشة wae las‏ 


Angela Carter, rights arrie تمصن‎ (London: Picador, LBA}. p. 28b. (73 
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الفرون الوسطی كان قد وُجد فعلا. غير أن نشاترتون لم يخلق فرداء 
بهذء البساطة. تقد خلق حقبه زمنية يكاملها وجعل نخیلها تس 
له. . . » فالشاعر لا يعيد خلت العالم ویصفه. والح أنه aed‏ 

وبسا يشيه دلك: خلق رسم ميريدث لوالس موت تشائر مود 
لالأجيال القادمة عير Calta‏ #سوب Ši‏ هذا دائماً على أله ce pall‏ 
اراسي لتشاترترن: (157). وهكذا كان. وحتی تشارلز ونشووة 
یتقمصر موضوغ نعلقه» CO LA‏ ويشعر أنه يعيش - وهو یموت + 
تمثيل والس لموته. غير أن تشارلز يعرف أن عليه أن يقاوم فیفول: 
اليس هذا واقعياء وأنا لم أقصد أن أكون هناء ققد رآیت هذا من 
فیل ۰ gay‏ وهما (169) - وبأكثر من معتی. 

إن عقدات هله القصة ALE‏ بقترات انعکاس ذاتی وبمصادقات 
Ley‏ غير محلولة تترکز على الانشحال: والخداي والتلفیق 
والستربة, حتى عندما يسرد تشاترتون الفصل السندس فانه يرده 
ليخبرنا كيف "أعاد إنتاج الماضي؟ یمزجه الواقعي والخرافي بطريقة 
تذكرنا بتقانية MO PLAS‏ اوهكذا نری في كل سطر صدىء لأن 
kaa!‏ الانتحال دش انش ٩٩‏ . وبطريقة واعة ذاتة ممائلة. 
تقول » انه قد تبن أن السجل التاريخي ليس ضماناً لمعیار الصحة, 
وقد LAJ EY‏ بارلا وهر يشرأ أشكال الت wiles al! TEPEN‏ 
نحيأة تشاترتون. أن *كل سيرة ذاتبه كانت ia‏ شاعا مختلفا 
تماماً: حتى أن أبسط ملاحظات آحد الکتاب یناقضها كائب vl‏ 
لذاء لا pope‏ يبدو بقينيا؛ )127( لا الموضوع ولا امکانیه معرفة 
الماضي في الحاضی . ان اتحالة مابعد الحدائية» بالتسبه إلى far‏ 
يمكن وصفها بآنها حالة الثبوت باللايقين الجذري: الماذا البحت 
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Jé Jy i dnnotent Ave Test)‏ تمثيل {Paulus Potter)‏ في عام 
7 عن التور الصغبر (Young Bull}‏ التي اعتبرت: مرف 
cal Led pas‏ الوامحي. بر أن sale]‏ انشاح تانسی الواقعية الساخوة 
لهذا العمل Sao‏ بأنها حکم - من بقرةء إذ من هر الأفضل الذي 
bet:‏ في نجاح هذه الواقعية ااالخاصة بالثور؟ a(Butish)‏ ومن هو 
الأفضل القادر على الترميز الساخر اللعين البریثة* المفترض في 
نظر یات المحاكاة الخاصة بشقافية التمثيل. (والسهمة الثى النهت 
وصقت بالجاهزة. لثلا tpt‏ برأيها سمش دات مادیة). sia‏ هي 
باروديا مابعد حدائيّة ساطرة. وظفت أعراف الوافعية ضد أعراف 
الواقعية تفسها بغية إبراز تعقيد التملیل وسياسته المتضمَنة فيه. 

وکانت الیارودپا ایضا نمطا سائدا لكثير من الفن الحدائري 
۷0۷۲۸۸ بخاصة فى کتابات ت, سى. إيليوت AT. ۵ EROL‏ 
وتو ماس مات «(Thomas Manni)‏ وجیمس جویسی Joyce)‏ 1۳6 
ولو جات i (Picasso) pul Su‏ وماسیه (Manet)‏ وماغریست 
(Miugrivie)‏ فشي هذا الفن آیضا سیر ت البارودیا نفسها في ال غي 
رفي التاریح: ومع ذلكء نات بنفسها عن كليهما. وان استمراربة 
استعمال المابعد حداثي والحدائوي للبارودي كإستراتيجية نهدف إلى 
الاستصواذ على الماضي ووجیهه: بسكن الوقوع عنبها على مستوی 
تحدياتهما المشتركة (والمتصائحة؛ لأعراف التمثيل. رعلي كل حال 
مه فروقات مهمة في التأثير الأخير لاستعمال البارودياء فليس الامر 
Wie‏ في أن الحدائوية كانت جدية ومهمة والمابعد حدائية تهكمية 
وساخرة؛ كما زعم all‏ قالفرق يمل في الاک في أن التهکم 
مابعد السدائن هو التهكم الذي يرفض دافم الحداثوية القوي نحو 
الاختام : أو الساقت: على الاقل: فالتورط بستجلب دائما نقده. 

إن افتراضات الحدائوی غير المعترف بها المتعلقة بالاخنتامی 
والمسائقةء والاستقلالية الذاية القتية: وطيعة التمئیل اللاسياسيةء هی 


F. 
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لم أكن أريد أن اقترح عدم وجرد استعادة حتيية ومحافظة جدیدة 
للمعنى الماضى ما تزال مستثمرة فى الثقافة المعاصرةء فک ما اریده 
هو التمییز بين تلك الممارسة والباروديا مايعد الصذائية» قاتباروديا 
مابعد الحدائية هي : وبصورة جوهرية تهكمية ونقدية؛ وليست Lge‏ 
إلى الماضي أر أثرية في علاقتها بالماضي. فهي تجرد من معناها 
il‏ اضاتتا الجامدة المتعلقة بأشكال تمثيلنا للماضی + فالقصة البارودية 
مايعد الحدائية هي تقدية تفكيكيا و حلاقة iat‏ وهی تجعلنا نعي : 
بطربقة تتاقضیت: سدود التمثيل وقواه کلیهما. فى أي و سول فهنه 
شيري لیفاین: التي یعکرر اسمها هنا على آنها ببار میتار (Pierre‏ 
Menard)‏ عالم انفی : الساشرء اليومء تشرح آسیاب اعتيارها القصة 
البارودية هي لمابعد الحدائية. Sel‏ لا بذ منه. تقول : 

اكل کلمت وكل صورة هي مؤخرة ومرهولة: فنحن انعرف أن 
اللوحة ليست الا فضاء تمتزج فيه وتتصادم صور متنوعةء لا واحدة 
منها اصلية. صور عتمازجة ومتعارضة. فاللوحة هي نسیج من 
المقئيسات مستمدة من مراكز للثقافة لا تحصی . .. والمشاهد هو 
اللوحة التي تنقش عنيها كل الاقتباسات التي تكون الصررة 
Lis jou pal‏ 7 غير فقدان ی t Palga‏ 

وعندما ype‏ فوتوغرافبا الصور الشخصية الخاصة بایفون 
شيل s {Egon Schicl)‏ لم نتب بدقم عمل LG‏ معينة يطريقه 
aa piha‏ بل سملت الأعراف والاساطیر الخاصة بالف - ces‏ 
و شارت إلى سياسة نظرة التمثيل المعينة تلك. 


(The als ! الباروديةٌ‎ (Mark Tansey) مارك تانسی‎ am gl 


Sherri Levies. «live Comments.e in: Brian Wallis, ed., diewted CR} 
Ao da روط‎ af Writings مار‎ Artei (New York: New 
لیاوا اب‎ of Cogdenpotiry Act, Cambridge. Wa: MIT Press, ESR) p. 92. 
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(Stone)‏ 1" عدت oe r (Pfahl Jue oWeston)‏ ء5 
و و ستو مرة vl‏ وصم 

جوز فسول e fiKenneth Josephson}‏ وقانت دائما تسیر بتهكم إلى 
کیب آسهمت الحدائرية فى تتغبز وتقنين انتمقبل الفوتر غرافی. 
وبعكس النظرة الساندة عن البارودبا التي تصفها بأنها باستیش 
اليأرو ديا والتهكم لينشرط في تاريخ الغ وذاكرة المشاهد في عماية 
dale!‏ نقييم اللأشكال والمضامين الاستطيقية عبر إعادة النظر في 
تمثيلها السياسي الذي جرت العادة على عدم الاقرار به. وكما عبر 
دو فا E‏ كابرا عن ELTE‏ یش PER wo‏ قال * 

١التهكم‏ والسخریة ليسا علامات غير غامفة تدل على انفصال 
الأنا Ego‏ اللاسياسي والتجاوزي الذي يطفو قوق الوافع التاريخي 
أو يغرق في الجذب القوي لرايين متعارضين لكا منهما حخته 
Aporia}‏ بل aby al‏ معیتا pi‏ وللستریه هد igo‏ دور ی 
نقد آلایدیدلوجیا وقي att‏ خصه لا يستثتى الالتزام بها القدرة يها بل 
برافق القدرة على تحقىق مسافة نقدية لأعمى التزامات الا نساب 
sleds‏ 

و beats Lalas] led‏ وبالغبيط. ذلك التو یف المسدد 
تلتهپکم و اسر Hay‏ 
السياسة الزدوجه التدوين 

بوصفها شكلاً من أشكال التمثيل العهکمی. للباروديا صياغة 


pt‏ شو سرت بجا دای سياسية : فهی Pr E‏ ما نتهکم علید. وعدا 


Dominick Latapea, Aino, Patties, and the Movel (ithaca, WY: EL} 


Cornell University Press, LOST}, p. 138. 
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التي انطلفت المايعد حدائيه لرقع الغطاء عتها وتشكيكها. ففى 
البارودیا مايعد المجدابية يشول بورعين ` 

لاان مراعم المحداثوية og ye‏ استقلال فى اکتمل تحعليمها من 
خلال البرهان على ضرورة الطبيعة #التناصية المتداخلة؛ تعملية إنتاج 
المعنى. فلم يعد بمقدورنا أن نفترض يلا تعنيد أن Al‏ هو 
موجود على نحو ما "خارج» مركب الممارسات التمثيلبة وا لمؤسسات 
التي يعاصرها ‏ ویخاصة؛ اليوم: ثلك التي تؤلف ما ندعوه إشكالياً 
الوسائل الاعلام» ۳ . 

ويمكن رؤية تعقيدات هذه الاسم اتبجيات التمثيلية البار dag‏ في 
التصوير الفوتوغرافي عند باربرا كروغر أو سليفيا کوليوسکي مع 
أستيحو ایا الا ستغاد لي السارودي نصور وسائل الا علام. وقد أعطى 
عر ضى عام 8 الذي حمل عتوان #الصور الفوتو شرافية تولد صو را 
piyd‏ خر (Photographs Beget Photographs} taal‏ (والدي كان بر ule‏ 
معهد ad pene‏ للقن Institute of Art)‏ مامتها می جيدا 
تلعبة السابعد حدائية البارودية بتاريخ التصوير الفوئو غرافي: بوصقه 
تسجيلاً وثائقياً صحيحاً علمباء وکنن شكلاني. وقد قدم ماریرن فوثر 
(Marion Fuller}‏ وهو لیس (Holis Framplon) d aial,‏ لاست هس د 
دراسة مستمدة من التنقل النباتی" تتهكم (بعنوانها وشکلها) على 
دراسات مویبر دج (Muybridge‏ المشهورة عن ايقل العلمي الانساني 
والسیرانی عن طريق استعمای خقروات انگون. عادة alble‏ عر 
الحر 35( Sl aby‏ کسواضیم. وهتاك فتانون اخرون في العرشی اختاروا 
السخرية أيقوناك فوتوغرافية على آنها فن عال من عمل انسل ادمز 
Joho Pfahi) las dae} Ansel Adams}‏ وجيم ستوب Gh‏ 


vidor Buctin, ef., Phe Ane af det Feary: Cric ated Pesiiadernity ] 
تفای ۱ وداک‎ Press Internationali, ما‎ p. 24, 
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وولف : امن كانت كاساتدرا قبل أن يكتب عنها التاس؟ ولانها 
كانت من خلق الشعرای فهي لا تتکلم الا عبرهم» ويس لدینا سوی 
نظرتهم آلیها)* (287). ولاننا لا تعرف کاساندرا الا من خلال 
الأشكال العمثيلية الذكورية لها. فان وولف تضيف تمئلها التسوي 
الخاصی ؛ وهو مثل تلك من خلق كاتية. طبعا. 

في الفن النسوي. المکتوب أو اليصري» نجد أن سیاسات 
التمثيل عي حشما سياسات الچتس. تقول مالن (Maton)‏ 

اكيف تبدر النساء أمام أنفسهن. وكيف ينظر الرجال إلى 
النساه. وكيف تصور النساء في وسائل ete YT‏ وكيف ثنظر النساء 
إلى e eeii‏ وکبف يصير الجنس ذا قوة سحرية ريشكل معايير 
للجمال الجسلي ‏ معظم هذه هی أشكال تمثيلية ثقافية» تلا هي 
ليست ثابتة بل . 

وغالیا ما ستعمل الفنانات النسويات استر اتیجیات بارودية مابعد 
Ae‏ للإشارة إلى تاريخ أشكال pietii‏ الثقافية تلك وقوتها 
التاريخية كليهماء في الوقت الذي تضع كليهما في سباق ساخر 
بطريقة تودي إلى هدمهماء فعندما هکم سیلفیا (Sylvia ay the‏ 
Sleigh}‏ على (Rokeby Fenns)‏ لف لاسكيم (Velasquez)‏ نی عمملها 
(Philip Golub Reclining)‏ ذي العنوات الى مهفي : فانها د تیه 
التقليد التصویری الأيقوني من الأنقى العارية جنسياً المعروضة 
لمشاهدة الذكرء وذتك من خلال نقضها الجنسي الواضح : a]‏ يمثل 
الذكرء هتاء مستلقيك وواغتاء ویر ادر على الحركة, والعنوات 
وحده یعتر هی + بطريقة ساح ةو على نمثل نماذج LiL‏ معيئة مغشلة 

Lenore Walen, Tie الي‎ af Gender, ل‎ lo the Polis af UA 
Genter Candague (Bayside, WY: Queensborough Community College, CUNY, 


1968). p. 7. 
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للتناقضات السياسية الخاصة بمابعد الحداثية باجمالها: فیمکن 
توظيف الباروديا قتقانية انخاس ذاني تشير إلى الفن كفن. لکن : 
أيضاء إلى الفن المرتبط ارتباطاً محتوما بماضيه الاستطیقی. وحتی 
الا جتماعي. كما أن تخر ار التهکمی phi‏ ما da‏ دنله ون fe‏ سن 
الرعي ائذائي بوساتلتا الثقافية المستعملة في الشرعنة الایدیول و جیت 
نكيف تشرغن بعص آشکال التمتیل وتجاز قانونیا؟ وعلی he‏ 
من الأشكال الاخری؟ فالاروديا يمكتها أن تقدم طريقة تفحص تاريخ 
تلك العملية. ولقد رأينا كريستا وولف فى عملها النسوی المسالم 
(Cassandra)‏ تسد LS‏ قصمة ویر وس عند الر جال ad elle‏ بطر به 
ساخرة مقدمة آسیاباً اقتصادية وسياسية» ولیس عاطقية؛ ليحرب 
طروادة Lhe}‏ الوصول التجاري إلى مضین البوسشور (Bosporus)‏ 
وذكوريهة جلسية واحلة؛ وليسر هیلانه. كما. تقص القصة غير 
المحكيّة عن الحپاة اليومية لنساء طروادة التى حذفتها الروايات 
التاریخيه والملحمية التي كتيها الخرباء المحتلون. البونانيون. وهناك 
تصوص آخری تعرضت للسخضرية أيضاً . ملل أورستيا (Oresteia)‏ 
لأشيلوس (Aeschylus)‏ وكتابات هبر ودر نوس (Herodotus)‏ زارسطو 
Aristotle}‏ وفاوست (Goethe) aye {EAE‏ و كاسائدرا 
(Cassunedre}‏ تشیللر (Schiller)‏ - وغالبا ما يكون feted‏ الذكر للأنثى 
(آو الاقتقار الیه) هو مركز إعادة الكتاية. وکما رأت وولف في مقالة 
wh (Condition of a Norrath) Ayes d dlo‏ ار فقت H‏ كاساندرا 
في ترجمتها الإنجليزية»: «ما آسرخ أن يتحول عدم الکلام إلى عدم 
الهویه" o‏ وهذا ینطبق: بصورة خاصه: علي كاساتذراء الق 
بالرغم من کلامها لم تكن لتصذق. رعلاوة على ذلك سال 





Christa Wali Carrara: 4 Navel ane Fawr ,وگ‎ Translaied hy Jao ۶ 
wan Heurck (New Tock: Farrar, Straus And با اد‎ PAH. p. ۰ 


al? 


بنجو شینین AJ sal‏ أت رقف الباروديا يشنم «ائيد diiil‏ 
لا لتاریخ القن داك و اشادابه بالقیم aay!‏ و العيفري + العضوي : Lilly‏ 
أن یستعسل تاريخ التمثيل (وهنا. في الرسم التشكيلي وقي الغيلم) 
لک يعلق نقديا على سياسات ثمكيل الم حال للتساءء بجا في دئاث هو 
als‏ تقاطع pail‏ مم السساسات الطشية عات مو ضم plans!‏ فى 
انيد ا = 
أعمال بورغین : ففى سلسلة من الصور الغوبوغر اقية الساسئرة بلوحة 
إدوارد (Edward Hopper) pat‏ میک في الیل {Oee at ihr}‏ 
اس بعد تاریل اده الا یو بیه المتنند slate‏ ات ت اتنظيم اسجتی els‏ 
الر أسمالية وله فخانتب السار B pas‏ و صدیر ها Lugana y Ooh‏ عبر 
والستمرین في العمل لوقب ae‏ في المکتب يمثلان كل زوج من 
الأقراد العاملين في نظام قيم رأسمالي أبوي: فالرجل يتجاعل المرأة 
عات gil‏ سب eet‏ و السك cls cS «yal‏ قال Lge‏ الذابلعين 
تجعلانها تبدو مغرپة ومتراضعة. ريقول يورغين إن تمثيل الرجل 
متجاهلاً المرأة يسمح للمشاهدين من الذكور بالنظر إلى المرأة 
المصورة وال لتمتع؛ بينما یکونون مثل الرجل الذي لا ينظر ولا يتمتع 
تماما Bes‏ أمان. وقد وفر ما كته بورغین 3 وهو عمل تمهيدي 
لمختب في اللیل (Preparatory Werk for Office at Might}‏ و بطر Ady‏ 
اتعكاسيةه ذانية تحديثاً sake‏ الاشكال العو بل وسباساتها المجالية 
m ili tell‏ مشر تاني paiste!‏ اة : we‏ ي ن طريق تغييب الذكر 
(السالم). 


لیس هذا الترع من العن السصري وحده هو اللي pote‏ عندها 


Victor Burgin, cd., ای بر‎ Basil Blackwell, HASH}. ۱, 83. 1131 


لا 


الاسم بأشکال جنسية اسطورية تليية لرغية الذكر. أما التسخة مابعد 
الحذالیة: قلها الخصوصية التاريخية للصورة الشخصية. غير أن الأمر 
لا يقتصر غلى اتجريد معتى! تاريخ التمثيل الفني العالي في الباروديا 
مابعد الحدائية فالعرض (Media Post Mediaj‏ في عام 8 (في 
صالة (Scott Hanson Gallery in New York)‏ قم أعمالاً مختلطة 
لوسائل الاعلام سخرت من الممارسات التمثيثية تلفن العالي (David‏ 
Sufie’s)‏ وأيضاً تلك التي تنتمي إلى وسائل الاعلام (مثل الفیدیو: 
والإعلان». وكان الفناتون السعة عشر كلهم من التساءء تأسيا 
للواقع الذي هر أن التساء ير بحن GAS] o‏ هما يخسرك من تقد سياسات 
التمثيل. 

وقد وطفب بعضى الفنائين الباروديا تحص توزطهم هم في آجهزة 
تمثيل گهنه وهم پحاولون إيجاد فضاء للنقد» مهما كان توفيقيا. 
والتصوير الفوتوغرافي عند فيكتور بورغين Jie‏ واحذ عن هذا JEAN‏ 
المابعد حدائى جدا للنقد التواطئي. ففي إحدى الصور من سلسلهة 
الجحسر pty (The Bridge)‏ من (Ophetia)‏ لحرن إيغيريت doln‏ 
Everett)‏ عبر اتصویل أنثاه إلى عمثلة لنموذج (model)‏ في وضعية 
(Ophelia)‏ لحن من تصوير تمثيل كيم توفاك isaret] (Kim Novak}‏ 
مادلين {Madeline}‏ فی عمل ميتشكرك .(Vertige) (Hitchcock)‏ وهذا 
ليس تمثيلا واقعیاً شفاقاً : قالماء رقيق يشكل واضح (وهذه محاكاة 
ساخرة لاستعمال سيسيل بيترن (Cecil Beaton)‏ لفكرة الرفه 
(Cellophane)‏ في تصويره التونوشرافی للأزياء): ويوضوح. كات 
النموذج (Model)‏ موضوعاً في زمن الشغر المستعار واللباس. غير أن 
هذا هو شكل النموذج (الأزياني) المشمی إلى (Ophelia! Madeleine}‏ 
والذي مايزال fag‏ ميعأ آو في حالة مو» وقي ضوء سياق ملغز هو 
تلشجصی المهووس من فيل الفضول الذكوري الجسي. 

i‏ بورغیی أنه كان فتانا Lise‏ على الحدالوية فأراد أن 
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الهند الذاتي بمقدار ما هو تمثيل سلیم. وان بنية البارودیا تسمح 
بكثابة ذلك آلماضی. وبتدميره في نفس الوفت. إن ار الکتابه 
الهندية الأدبي في اللخة الانجليزية هو مزدوج حتمياء كما يرى ذلك 
غمر الخیّام (Omar Khayyam)‏ في العار (عسمطلف cen‏ و سنا 
مفارقات سياسية ممائلة تز كد استعمال الباروديا فى الكتابة الأميركية 
cola pal‏ أيضاء فقد نهكم إشماييل ريد على القصة التاريخية فى 
روایته هروت إلى كندا (Aight to Canada)‏ رعلی القيلم الغربى فى 
Yelow Back Radio Broke-Down)‏ وعلی القصة البوليسية فى 
Mumba Jumbo‏ رعلی (The Terrible gd (Dickens) ~~ So‏ 
Twos}‏ + رعلی کوخ العم طبر (Unele Tom s Cabin) u‏ في (Flight te‏ 
Canada}‏ . وتهكمه: الذي كان دائما: في سياق سياسي يشير إلى ما 
أسكتته التقالبد البيضاء المسيطرة: أي الأشكال التمثيلية للسود. 
وبواسطة السود ‏ أي التقاليد الماضية والحاضرة الخاصة بالادب 


الامير كي - الاقريقي OS‏ 


ویمکی أن نرى إنشاء سیاقات تقدية عن الماضي واستحوادا 
موجهاً له ولممارساته التمثيلية فى الفتون البصرية Lal‏ فمثلاً؛ في 
العرضن اللي حمل اسم (Second Sight)‏ في تھ سان فرااسیسکو 
للفئون الحديئة. حي عرض مارك تانسی ate gh‏ ذات pail‏ انتصسار 
عدرسة لويو رك (The Triwnph of the New Fork School]‏ كانت 
السخريات هنا متعددةء فالعنوان يشير إلى كتاب إيرفيتغ ساندلر 
«(Erving Sandler)‏ المعروف انتسار القن التشكيلي الأميركي (The‏ 
Triumph of American Painting)‏ ¢ غير آن العمل داته پد العنوات 
بطريقة ساخرة: آفراد الجیش الفرنسی [یشبهون بیکاسو؛ ودوشان 
(Apollinaire) pe! ply‏ رلیجیه O palus (Léger)‏ أسلحتهم التي عقب 
عليها الزمان للفوی الأمبركية الاعلی تقائياً [والتی ضباطها الممثلون 


Aen 


نتاق الباروديا وسياساتهاء فالخرافة الأميركية اللاتينية. على سيل 
المثال» ved‏ ويصورة Ramia‏ على المخاصة السياسية الصسبحة 
للباروديا وتحذياتها لما هو عرشي وسلطوي: فغالباً ما تكون سياسات 
التمثيل وتمثيل السياسات منرافقة في الميناخرافة التاريخية مابعد 
الحدانیه. وصارت الباروديا طريقة 5 طرف إعادة النظر الساخرة 
بالماضی - ماضي الفن والتاريخ - في فصة مثل أولاد نصف الليل 
Mh Children)‏ لسلمان رشدي. ذات السياقين المترابطين 
السار پس + وهما: (Grass) ye pal (Phe Tin Dew)‏ رل 
Shandy‏ لسرن (Sterne)‏ فكلا القصتین الساضرنین تسیسان 
التمئیل: لکن بطرق مختلفة جدا: فتترجم أولاد منتصف الليل 
Nhs Children)‏ كل تقصیل من التفاصيل alae TT‏ 
والتقاقیت والتاريخية لفصة (Grass)‏ الالمانية إلى مفردات هندیة. 
بالاضافة إلى AUS‏ پشارك سلیم سيتاي lede‏ من غراية جسد أوسكار 
(Oskar)‏ الصغیر إلى رضعه الاغترابى المنعرل عر مجتمعه فاد شما 
Laas liai‏ لاخ وکلاهما یقدمان قصصاً من خلقهما. بالمعنی 
الترافی . والرسوم (Bildungsromanen)‏ + تين كيف ds‏ آيدیهما 
بالتاريخ . مستعملين عبارة سليم. إن تمثيل السياسةء هنا. peel‏ من 
خلال التسييس العلني لفعل التمثيل وتأريخه. 


کلتا قصتي سليم وأرسكار لهما افتداحيتان من نوم شاندي 
(Shandy)‏ - أو لبس لهما -. وكلا القاضين یساقپان سضرية سنپرن 
Sterne)‏ المبكرة باللأعراف القصصية. وعلی كن سال إن حضور 
etl!‏ في كو ستر pl‏ شائدي (Tristram Shandy)‏ پزدي وعليعة gsi‏ من 
مجرد تقطيع محاولات سلیم الجنونية للترتيب والتنشيم یتذگیرتا 
بمحتوميّة الجواز كما آنه يشير إلى الاعبراطورية: والی الماضي 
البریعذانی الامبرپائی؛ الذي هو. وبالمعنی الحرفي. جر من تمثیل 
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هذه» فكل ما عليك أن تفعله هو أن تنظر حواليك. غير أن بعض 
الفتانین يريد أن يوظف الباروديا لاستعادة تاريخ ذلث الفن العالي 
Lal‏ والأاعاد: إنشاء است اتیجپات الحاضر التمثلية Wis‏ التي تنتمي 
إلى الماضي؛ بغية نقدهما dns‏ وكما وصفت مارتا روزلر الوضع : 

ایسمح الاقتباس [أو ما كنت قد دعوته الباروديا] غي فترات 
تاريخية مفصلية حاسية. بذحر woe)‏ وباعادة الارتباط القوي 
بتقاليد غامضة. ومع ذلك فان تصعيد ماضي مجهرل أو مهما يؤكد 
على اتفرای مخ الماضي المیاشر : وعلی pled‏ وري فى مجری 
التاریخ المفتر ضر : هدفه تدمیر مصدافه المكتربات التاریخبه الساندة - 
لبصالح وحهة نظر الخاسرین المعروفه اسماژهم قي الناریخ. وان 
احترام الاقتباس قادر على أن يشير إلى تصميم مقر وتوسيدي. 
وليى إلى محو ld‏ 

وكما سوف نری في الفصل التالي فان giad‏ روزلر للتاريخ 
الاجتماعی والاقتصامي عبر السخرية من تاريخ التصوير الفونوغرافي 
بقلم طريقة جديدة لتمثيل "اللخاسرین المعروفة أسماژهم في 
لتاریخ» . وان السچاح المالي والفني للفن الوئائقي الاميرکي في 
ثلاثينيات القرن الماضي مقابل حالات الفقر والتهاسة المستمرة في 
مراضیعه. هو جر؛ من السباق التاریضی الذي تستحضسره الپارودیا في 
ملسلسل (The Bowery in Two Inadequate Descnpuve pligg‏ 
Systems}‏ 

تختار باربرا کروغر أن تستغل صور وسائل الاعلام وتولف 
توزطها الشكلي بالإستراتيجيات التمثبلية الرأسمالية والابوية لكي تبرز 
عناصر النزاع عبر التتاقضات الساخرة. وهي تؤكد على أن الباروديا 


Martha Rosler, 1 Works (Halifax, NS: Nova Scotia College of Art und (14) 
Ticsipn, ] 1 با‎ p. ۰ 


يشملون جاعسوت iJackson)‏ ويولوك (Pollock)‏ ۰ وکلیمنت Forte‏ 
(Clement Greenberg)‏ وبارنيت Barnett Newman) dhag‏ وكات 
Wath‏ تانسي glee Yt (Tansey)‏ ساخر في (Surrender of Breda)‏ 
)1634( لقبلاسکیز التي تمثل توعاً معبناً من الفروسية في حرب الثلاثين 
ستة وتمجیدا عام بالفن عبر الحرب "۳ . وكل هذاء هناء تم قلبه 
Lais‏ على عقب بطريقة ساخرة» ورضم في سياق مختلب LIS‏ 


وعلی کل ele‏ نحن تسأل: هل هناك مشكلة ذات علاقه 
بسهولة المنال: هنا؟ وماذا یحصل إذا لم تعترف بالشخصیات tbo‏ 
أو بالتألیف الساخر؟ قالعتران يرشدنا إلى حيث يجب أن ثبحت عن 
وسيثة للوصول ‏ وهي کتاب ساندلر. وهذا يعمل يقدر ما تعمل 
صفحات الاعتر اف بالخرافة مابعد aldai]‏ الساخرة (Gad‏ لیر خر 
(Berger)‏ و ett‏ الأبيض (Mate Hotei‏ لشو ماس {Thomas}‏ 
والطبیب کوبرنیگو س till (Doctor Copernicus)‏ ققد لا لو فر لا 
هده جمبع الإشارات الساخرة لکنها تعلمنا قواعد اللعبة وتجعلنا 
واعین لامکانیات آخری. ولا يعني هذا باي حال انکار وجود 
تهدید حقیقی بالنخبوية أو عدم السهولة في توظيف البارودیا في أي 
فَنْء إن مسألة سهولة المسال والاستعمال هی ولا CELE‏ جره من 
سياسات التمشيل مابعد الحدالی. غير أن تووط البار وديا مابعد 
الحدائيّة - أي كتابتها وتدمیرها ما تسخر مته هو الاساس في القدرة 
على فهمها. وقد يشرح هذا استغلال مصورین مابعد حدائیین 
عديدين؛ المتکرر الساخر لصور وسائل الاعلام: بشكل خاص: فلا 
حاجة هناك إلى معرقة تاريخ الفن كله لفهم تقد الاشکال التمثيلية 


Graham W. J. Beal, «A Litle History im: Second Sight: زر‎ He Cia) 
Son Francisce Museum of Modern Arr, 2f September-la Mevemher faa, Foreword 
by Henry T. Hopkins (San Francisco: Tite Museum, 1486), p. ۰ 


+ 
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او الرسم التشكيلي» أو التصوير الفوتوغرافي أو الفیلم. 


الفيلم مايعد الحدائي؟ 


بو ضفب ولسام سیس‌ها (William Siska)‏ في (Metacinema: azia‏ 
Modern Necessity)‏ 4 اتسينا الب‌هدانو ةا Lyle‏ نوع ديك من 
الاأنعكاسية الذائية يتحدى آفلام هولبوود (Hollywood)‏ التقليدية 
المختلعه في ها يتعلق بصناعة الفيلم ألثي استبقت الفشكرة الواقعية 
الصسيحة المتعلقة بشفافية oN)‏ القصصية وأشكال التمثيل » مثل : 
E pgina it The Raimla (Day for Niehths (Sunset Boulevard)‏ 
ویفول مناقش؛ إن المعارضة «الحداثوية؛ لهذا تشخذ شکل الالحاح 
على عدم الانتقالية الشكلية من فل مثل هله التقانیات. باعبارها 
انقطاغا في سلسلة السببيّة التي تعتمد عليها الشخصبات والعقدة 
والتقطیم المكاني أو الرمالي. أو إدخال «آشکال غريبة ومعلومات؛ 
KIRG)‏ والأمئلة تشمل Bla (Personas (W. RJ‏ غير آن dl al!‏ 
هو lila‏ يحصل عندما يكرن الشكز «الغريب» الي أدخل Tha sh‏ 
وماذاء إذا كان الادخال الواعي لذلك *الخریب" هو نفسه تعرّض 
للسضرية؟ ومادا يحدث عندما نجد oye (Stardust Memories}‏ 
آلن (Woody Alten}‏ ساخرة ومتحدية 8# لفپليني (Feini)‏ ولو 


وريما يكون الذي يحدث هو شیء علينا أن hA‏ عليه صفة 
hae Ls‏ المحداني E‏ 0-2 له العلاقة نشسها بماضيه الحدائوي كما بمکن 
مشاهدته في الهددسة المعمازية قیال اب اه الوم و هو : و عي 





۱ ال ا ا ال ال ا William ©. Siska,‏ 
p. 5‏ ,19793( 1 ی Yol, FT,‏ تب 
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calla و و الا‎ petal مكل‎ ces + و نفلك + بعصأ یك‎ ablama Sym gi ge 
(Vincent والعأليفية: والملکه ۳ وهتاك آعمال معيتة لفنستت لير‎ 
لعمل‎ (Pastiches) قد لبدو آشکالا متتوعة مشتقة أو باستیش‎ Leo) 
والعی آنها عناك فهی عبارة عن‎ (Roberti Frank) روبرت قرانك‎ 
اناك‎ pl انتاج مقصوصة من کتاب الصور الم وف‎ bolel ملصفات‎ 
إن لمكل هذا اللعب الساخر سماسته‎ : hi وقد‎ (The Americans) وهو‎ 
التمثيلية المعقدة الخاصة: فهو يشير إلى فرق المصورين المعاصرين‎ 
الذبن يقلدون بلا تفكير الایقونات المعترف بها وتقائياتهاء وهو يدشر‎ 
وهو يعمل على استعادة تاريخ‎ ٠ واسحريته‎ ee 
ی وهو يعلق. حرف على المكانة المعترف بها لمصورين متل‎ 
. ۲۳ الق‎ i هژ سس‎ Mela فر اثلث‎ 


إن الپارودیا في القن مابعد الحداني هي أكثر من مجرد علامة 
على التقاتهة الفتانین واسدهم لأعيال الآخر ولفن الماضي » نقد تکون 
البار و ديا ile pts‏ تبأ لسو , التي ندتشها وبتدهیر ها ایا غير أن التدهير 
بطل هناك : helaa‏ التمئیل الساخر sh La‏ لحدائي لست ميل 
eat‏ أو التصوص. فهذا ما يجب أن يدعى تقليد] لعمل قفني سابق 
(Pastiche}‏ | تسد سار [H‏ مني ساب یسب bd‏ 
جایمسون: فضي البارودیا مابعد الحدانیف. تظل ازدواجية سباسة 
الا نها المسموح به غير منقوصة وكما هي: فلا وجود لحل 
دبالكتيكي أو تمویض عن التهزب من التتاقضی في الخرافة القصصیت 


Garbura و دون‎ Pictures: Phato-Texts oy Barbara Kroger, {I} 
Serent, vol. 24, no, 2 (1982), p- 90. 
Foun Ccxican, Photoarsphy After Act Photography.» p. ۰ i17) 
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تفیل فى النظر إليها کتمتبل غير متعذ ومتتاقض تناقضاً ذاتيا (مثل فیلم 
يستادعي فيلماأ) هی clad‏ يستغل قوة التعذي لخلق التطابق مع 
المشاهد. ویکلمات آخری. هو پزلزل الابدیرلوجیا المسيطرة ویضعها 
في الوفت داته عير استجوابه المشاهد (العلني الراضح) كذات في 
الأیدیرلوجیا وکموضوع للایدیولوجیا", كما أنني ذکرت؛ عن 
طریق المناقنة فى فصول آخری. أن مسألة علاقة الایدیولوجیا 
بالذاتية هی مسألة مركزية بالنسبة إلى مابعد الحدائية. وان التحلذیات 
للمعهوم الم Antall „al‏ وجود bs 3A‏ روسكم n‏ وغير مسا فقس 
فد صدرت من جمیع الجهات + اليوم : هن pacti‏ ية ها بعل السو Aa‏ 
الفلسفية والأدبية؛ ومن الفلسفة السياسية الماركسية والتحلیل التشي 
Soe g pat‏ - اللاکانی {Freudianl’ Lacanian}‏ + علم الا جتماع + 
وميادین كثيرة آخری. كما آننا رأينا أن التصوير الفوتوغرافي والقصة 
الخرافية ‏ وهما شکلان فتيات لهما علاقة معینه مع الفیلم - قد شاركا 
r‏ هذا الشاك عفد bless ESLA‏ فلي Monn on‏ العحل el‏ يه st‏ 
تأسیس الشبرة فى الذات : كان ترکیز مابعد الحداثيّة علي الذات 
AL‏ عن التوخد وسط التشردم. وبكلمات آخری؛ أن تركيزها 
(وتعريفهاء بالنبة إلى كثيرين) على الذاتية سا يزال ضمن الإطار 
الانساني المسيطرء بالرغم من أن البحث القوي عن الكلية ذاته يقيد 
جلبته ازدواجية الخطاب مابعد الحدائي. وبکلمات آخری تفول: ان 
مابعذ الحدائية تعمل على تيت وتدمير فکرة الذات المكتفية ذانبا 


Louis Althusser, Lenin gnd Philosophy amd Orher Essays, Transat by CEO) 
Sen Brewster (Landon: Mew Left Hooks, 1971), and Catherine Belsey, Critical 
Practice (London: Methuen, 1980}, pp, 56-84, 
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محترم بالاسنمر ارية الثقاقية ‏ إذا تحول إلى إشكاليه ‏ وحاجة إلى 
Cats‏ وفقا للمطالب الشکلية المتغيرة والأحوال الاجتماعية من 
خلال النزاع التهكسي مع سئطة تلك الاستمرارية. higa‏ المغنى بكرن 
العمل مابعد الحذاتيّ أقل جذرية من المحدائري» قمابعد الحدانی؛ 
وبزرادتی هو أكثر تصالحياء وأكثر ازدواجية أو تناقضاء فهو يسعفل 
ما بضی ویدفره في الوقت نفسف آي ما كان حدائویا وتقلیدیا 


والبارودیا ذات حضور كلي في القيلم المعاصر وهي ليست 
متحدية leis‏ في شكلهاء فالباروديا تستطيع أن تشير إلى استمرارية 
مع تقاليد صتاعة الفبلم (مع وجود فرق في التهکم اليوم): ففیلم 
(Witness)‏ يعيد GES‏ فيلم (High Noon)‏ لجهة وجيف ai‏ (ضابيط 
القاتون (Sal‏ والمرأة المسالمة): pe‏ أنه يحاكى لقطات قردية (مثل 
أشرار في الطريق) لكته يضيف تهكماً يختص بازدياد (وئيسء كما 
يتوقع » تناقص) تزییف (Ruralization)‏ العالم الحديث؛ على الأقل 
بمقردات مجتمح الأميش bes - (Amish)‏ ذلك {Crossroads}‏ التي 
هی إعادة (Leadbelly) HES‏ لجهة موضوعه وبنسته الشكلية؛: لكن 
بمفردات خرافیة مع فروق تبرز علاقة جماعة عرقية بالاغنية البطینة 
الحزيتة ذات نغم الجاز: ومع أن الغپلمین الموسيقيين یعملان في 
الاطار ee kl!‏ نفسهء [إذ تظهر تسصيلات آلان لوماكس (Allan‏ 
Lomax}‏ وفولکری (Folkway)‏ بشكل بارز مي العقدتين]. فإك 
لمشهد الاعتراضی الجدید: وقي دروته التصاعدیه فروفات ساخرة 
مهمة: فهر ينقر على القیثارة الکهرباية مقابل القبغارة الصوتية السمعية 
(التى كانت أصلا ستة آوتار مقابل التي عشر (Lig‏ ويشضيفب مقدارا 


T 


{Faustian} ape shall سین التحد ی‎ Lil s 
وهتاك طريقة أخرى للتکلم على مفارفات البارودیا السياسية‎ 


+ 


ae} 


هو dale‏ حداني في عمل الن: وهو: مرکزه انمزدوج الداخلی ‏ 
الخارجی» فهو عبر السخریة؛ بستعمل وپسي ء اتال الاعراف 
المسيطرة لكي يؤكد على عملیه نشکیل الزات وإغراءات الا تعمیاع 
السيل ey Tr‏ اسب. وهو tL‏ بطبيعة #الحقیاب aie » (Real) E‏ 
بالكرة التي تدور c (Reel)‏ عبر سخریته والتمششة الميتاسينمائية. هدا 
الاستنطاق الارتيابي يصير ASi‏ علانيةٌ في (The Purple Rose of‏ 
Cairo)‏ + حيث الحياة الحقيفية ودورانها یمتزجان في تهکم وا Les‏ 
sta‏ ولا يغفل عدا التوع من المابعد حدائي عن جاذبية ذلك الكل 
الحداثوي الانسانی: والواقعء أنه پستغله, غير أن الاستغلال پحصل 
باسم معارضة القيم والمعتقدات الميني ذلك الكل عليها ‏ مع التوكيد 
على قعل البناء ‏ عبر التمئیل. لقد أصبح عرض عملية التشكيل 
dae Lael‏ بالسرد لقصصی eer‏ البصري : وليس hii ALU‏ قرام 
الميتاسيتما اليوم. وان التسخة المابمد حدائية لهذا النوع من الانعگاس 
الذاني, تلفت إلى آعمال الانتاج والتلتي دانها المتعلقة بالفیلم: قفي 
(The Stunt Man)‏ لريتشارد راش (Richard Rush}‏ يجلس المشاهدر 3 
في الوضع يله (التأوبلي) مثل البطل Lad (Protagonist)‏ توظف 
آعراف صناعة الفپلم (ويكفاءة ALS‏ نهايات درامائية ومحيرة ومشؤقة) 
وتجتثء أي تُعرّى كأعرافاء يطريقة واعية Lats‏ هذا التركيز على ما 
يمكن أن تدعوه البيان هو من الموذجية الفن مابعد الحدائي عموعاء 
مع و عیه ال راضح ol‏ پنتج ويتلقي في سياق امتماعي: 
وسياسي؛ و إستطيقي أيضا . (Fhe Mozart Brothers) ol‏ نسوزان 
أوستن Liag (Suzanne Osten)‏ نی مفيداً غن تعفيد سياسة تمثيل 
البأرودياء فقد فام Glo)‏ غلايسر (Etienne Glaser)‏ بدور والثر 
(Waller)‏ وهو مدير أوبرا اراد أن ينجر Lest‏ موزارت (Mozart)‏ 
وهي دون جبو ناني (Don Giran‏ كلسلة من مجموعة ارندادات 
فتية معذة للتمثيل في عقبرةء آما إتياب غلايسرء فهو المشارك 
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والمتماسكة على آنها مصدر المعتی أو العمل. 

دا را ۳ جا رر | 1 -e‏ : 

Sah‏ بفپلج مكل ربلیغ (elig)‏ نورودي النء ویتناهه الساخر 
والدي يشتمل تبلی مسلسل ah‏ نأو eee) Antes‏ ووسالی و At a Thal‏ 
ss ps‏ من Chen Kane)‏ إلى ci Reds)‏ فالباروديا تشیر في اوقت 
تفسه إلى انش السینمانی دالی carlig Le‏ إلى تشخل اذا 
الأيديولو جة بواسطة آشگالتا التمخيلية الثقافية المختلفة: فقد كان 
زيليم معنياء وبصورة مرگزیه بتاریخ ستوات ما قبإ الحرب 
وسیاساتها؛ التي صار زیلیغ الصرباثي الستقلب الرمز الساخر لها. 
وهناك شخصیات تاريخية واقعية "تونق واتثبت مصداقیة" زيليغ في 
الدور الرمزي: فقد صارت نزواته الغريبة نسوذجه غير أت السوال 
هر : ماذا يعني أن يكوت رمزأ لشي» عندما لا يريد ذلك الشيء الا أن 
يكون شا غير ما هو عليه؟ أما جواب التصوصی التاريخية المتر ابطة 
فیتضمن هذا التناقض : لقد كان لزيليغ باعتباره يهردياً اهتمام خاص 
gay)‏ سخرية تاريخية) في الانسجام: وقي أن یکون غير ما هو كائن 
- تجا نجوف مین الشاريخ ee A‏ وبكلمات oS pel‏ تقول ؛ كان هلا 
قبل السازیین Y (Holocaust)‏ يمككن Ol‏ يتاه مشاه الشیاسم: 
المعاصر ‏ ولا تاربخ تمثیل الذات في السینما. إن تاريخ الذات 
المتغسرة على إلندوام. وشير المستفرة» والمتتلعية سن رکز ها 
والسمرّقةء هو باروديا لذات الا قللام التقليدية في السينما الواقعية. 
وأيضاء للیحت الحدانوي عن توخد الشخصية رکلیتها. والکل 
التي یصتعها الناس عن بطل القصة المتقلب. اللیلم ريليغ هو اعن* 
تشكيل الذاتيةء ذاتية المشاهد والذاتية التي يخلقها المشاهد - النجم 
السبنمایی كلاهما. 

هذا النقد من داخل مؤسسة إنتاج الافلام وتاریشها هو جز مما 
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فأعضاء فرقة الأوبرا يعيشون خارج عواطف الأويراء وتفاصیل عشدتها 
أيضاً. والتر المست الساء هو : وبلا شك : دون جيرفاني الحدیت 
Ll‏ دونا الغیرا (Donna Elvira)‏ المتتفمة في هذا الانتاس فتغنیها 
زوجة والتر السايقة. وهي امرأة قوية ومندفعت وهي ما تزال تحبه - 
بالرغم من نفسها. ويطلق مساعد والتر الموسيقي على نفسه اسم 
لیبوز پلو siLeporello)‏ وفي مر ضع سا يبدل فسصانه: هذا إن لم يكن 
يبدل معاطفه وقبعاتی مع جيوفاني/ والشر. ويهين رالثر آلمغتي اللي 
يقوم بدور دونا s{Denna Anna} Ul‏ الي ليس لبها والد لكي kk‏ 
لشرفها (الغنائي) الوضیع. غير أن لها شخصية آم: هي معلمتها الني 
تهاجم والتر بمظلتها الني تشبه السیف. کدنات؛ لم يكن eaat‏ هو 
الذي أخبر دونا الفیرا عن غزوات دون (Don)‏ النسوية الكثيرةء 
وعاملة الاستقبال في Sel‏ شي التى تخر المغنيه التي OES‏ 
صورة دونا oa‏ عن زوحات polly‏ الأخريات وغزواته الغرامية. 
بعدئذ: تحذر الزوجة السابقة نفسها المرأة مديرة القيلم من خيانة 
والتر : لكن هذه للست إرلينا (Zerlina)‏ الب diy‏ التى حذرتها Uas‏ 
إلفيرا ورحمتها: فقد كانت المرأة المديرة تفر ار رام 
وتار بالإغراء. 

ومن المؤكد أن ,34% Mozart Brothers)‏ ) قد قدم سياقات 
ساخرة أخرى: فهر كفيلم سويدي عن أوبرا موزارتية» لا یمکنه أن 
يتجنى (The Magic Fhin SA‏ لبرغمان ot Bergman}‏ الذي يشترك 
معه بمشایهات تختص بالاتعكاس الذاتی بلخة المسرح: وایضا sal‏ 
el‏ اف التمئیل الواقعي BEERA]‏ عادة. وقد یکوت تجهیره لمسرح 
في الو حا وائماء هو تعلیق على فیلم البندفیه (Fenerin‏ التسثيلي 
الغنائی المشهور للوزي (Losey)‏ ذي الثرثيبات المسرحية المائية 
الجميلة. وان السخرية الأخيرة في كل هذه الباروديا والاتعكاس 
الذاتي JES‏ في أننا لم نعد نسمم أو نری الانتاج المخطط له. أو هل 
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بالكتاية؛ ومدير أوبرا ایض ققد قام بمثل هذا الاتئاح تماما رقي 
هذا الفيلم الذي يدور على تدريب على الأوبراء نشاهد مديرة مرا 
تلج فيلماً وثاتقياً عن والتر. وهنا A ad‏ التصوير التي كانت معها 
ونظرتها النسوية: وعلی فنرات: وهی تحؤل سياسات تمثيل الجسر 
كلها إلى إشكالية: المتعلقة بصناعة الأقلام: وعمل الاوبرژ؛ 
والتوثيق؛ فهذا فيلم سينمائي عن شركة إنتاح أوبرا سويدية تنتج 
نسخة غير تقليدية» بالمعنی الکامل؛ عن أويرا موزارت المشهورة. 
آما العضب الاستنکاري الذي واجه قرارات والشر الإدارية 
المخادة للق اعد الإ ل بها ققد صدر عن المغنين» والاور كستراء 
واداريي المسرح ومدربي الصوت» وقريق المسرح وباختصار. 
عن كل من عمل ضمن أعراف Sol) ye‏ معبنة واعتبرها بمثابة اعشيدة 
sii -TALAI‏ سا مده موؤزاريتها. وعلی كل حال: ظل الظهور 
الغریب غير المتوقع للمؤلف نفسه يؤكد لوالتر أن العرف - ولیس 
الأويرا بیحد ذائها = هو الممل. cally‏ حتی لو كره الناس انشا 
فإنهمء وهذا أقل ما پسکن أن بحصل؛ سیستجیبون استجابةٌ عاطفية 
توء فالكراهية ليست تقيض الحب. وإنما اللامبالاة نقيضهء ففي 
Sh hajens‏ نطريقة ساخرة يباروديا الأوبرا الشعبيه {Volksoper}‏ 
فى دون جیوفانی (Don Giovanni)‏ في القيلم (Amadeus)‏ بظهر شبح 
موزارت في المراة بینما كان والتر يأكل ویشرب مع منظفي المسرح 
وعماله الذين كانوا يغنوت بقوة وبصوت عالي الطغة تقاطع زرلبنا 
(Zertina}‏ مع ماسپتو (Masetto)‏ وکان موزارت یبتسم مبتهجا 
بسعادتهم المرحة الصادقة پموسیقای. حتی ولو آنها لم تن بأي 
طريقة أو مکان تقليديين 


أما أكثر الأمثلة تمقيداً عن كيفية عمل التمثیل الساخر في 
الفيلمء فهو في الموازاة البتيوية بين الأويرا والفيلم السبنمائی : 


از 


المعقد للقن انعر نسي العالي (Carmen) ust‏ لخار لرس سور ا (Carlos‏ 
(Bizet) | a yl} Saura)‏ وتص (Mérrimde)‏ الادبی) إلى الشلامتكر 
الإسباني قدم سلا جيداً عن نوع النقد السیاسی الذي يقدر عليه 
التمثيل الساخر. وتاريخيا لبس الفلامتکو: الموسيقي والراقم: عو 
الذي يتمى للفن العالی؛ فهر الفن المحلی والشعبي الخاصي بالققراء 
والمهمشين اجتماعياً. وفیلم سورا (Saura)‏ عر حول العلاقة بين 
التقاليد الحاضرة والماضية للفن الاسباني الشعيي وثقافة الفن العالي 
الأوروبية (بمجذويتها لما هو غريب دخيل مکبر). 


وهذا الفيلم هی على كل حال مثل امرأة الملازم أول 
الفرنسي؛ فيلم مابعد حداتي في ازدواجياته الحوارية؛ فهر فى اسه 
وا للحنود بين epi‏ وأخیرآ: بين القن والحياة - ویتحداها ~ 
قشياك الستدیو الذي بمساحة الجدار والمطل على العالم المخارجي 
مستور بستاتر i‏ والأداء التمتیلی یستمر خلف تلك الستاثر. والاداء 
sl‏ بذگر بالاداء فى (fhe Orchestra Rehearsal)‏ لغيليني gh‏ 
وثائفي على شكل موسیفی وتدریب على خرافة. ویضاف إلى هذ 
الانعكاسية البنيوية للعقدة حيث يبدا الراقصوت بتمثيل الغيرة 
والعاطفة الانفعالية القصصيتين ‏ في حيانهم الخاصة m‏ وحقيقة عدم 
قدرتنا كمشاعدين0. وفي أغلب الأحيان؛ أن نحدد ما إذا كنا تشاهد 
اليح jal‏ أو العمل الحياتي الحقيقي للراة قصين. بيرز العمل التمثيلي 
المزدوج hl Aei!‏ وان الانعكاسية الذانية لكارمن تخیر مسألة 
أخرى ذات مغزى آیدیولو جي؛ وهو: أن هذا فيلم عن إنتاج القن 
وعن الفن كتمثيل مستمد من كلمات وموسبقى اخرین: لکن بعد 
تر شيحه لتصفيته في خبال شخصة OLE‏ وهو بیغسالیون 
الذكر Soba‏ يريد أن ينهذ او pal‏ - أمرأةٌ وراقصا ‏ صورة الفن 
ويصير كارمن الخاصة به. ران عملیه تشكيل انذات هن ME‏ 





له 


تسممم Loi, aad Fs is‏ من خلال العمل التدريبي وتقاعلات المغنين . 
نسخه کامله ومتقولة بطر iy‏ ساخرة عن «(Don Giovanni)‏ هی نسخة 
غير تقليدية كما تصورها والتر: على الاقل. وتدو الافلام المصنرعة 
من قصعی dala‏ حدائیة مفتوحة على تعقیدات البارودیا المر جعية. 
قفي جين يشمل كل تصوير سينمائي اسرد القصصي صداما بين 
تظامين تلتمتیل, مختلفین جداء فإننا نجد في الشكل مابعد الحداني 
مستويات من التعقيد إضافيةء فقصة فاولز وهي امرأة الملازم أول 
الفرنسي. وبخواصها التي تشمل السرد الانعكاسي الذاني القري؛ 
والتناص الساخر اليف (للقصص الفيکتورية اللخاصة وللاعراف 
العامة کلیهما) كان لا بد من نفلها سیتمائباً لتغيير ترکیزها القصصي 
الشديد إلى تركيز سيتماني. l‏ 


وهداك مثل اضر هو قصه مالويل بويخ (Manuel Puig)‏ 
(Kiss of The Spider Woman)‏ حيث تجد التهكمات فى أشكال 
التمثيل اللغوي السائرة لمولینا (Molina)‏ والخاصة بالأفلام فقد لزم 
أن نوضع بصریا آمام المشاهد. بینما بستمر سردها لرفیق مولینا في 
الزنزانه قالنتپن (Valentin)‏ وقد اختصر عدد الافلام المحكية في 
القصة اختصارا کبیرا في الفيلم من غير أن بقح خسران في وطيفة 
وأهمية العملية التمكيلبةُ ذاتها. وكما رأيناء edat‏ علاوة على ذلك. إن 
التهكم yl st‏ دیا atl eal!‏ ولاعت انض و الجنو يله Lewis‏ کاب 
على شکل هوامش ملأى بمراجم معلوماث تحليلية نفسية موئوق بها 
Lally)‏ لا تسرح شین عن الذاتية التي پفترض أن تلقي الضوء علیها) 
دنك التهكم كان لا بذ من اکنماله عبر تفاعل الشخصيات. 


فى هله الأفلام وأفلام أخرى غيرعاء لست الباروديا شكلاً من 
شكال جسبة احترام الذات أو ما تجذه فى اشارات Balka‏ 
المخثارة الى یننجها المديروت pe eked‏ فى مدارس افیلم. إن النقل 
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او ملسلل Jel;‏ أو si‏ من T asui‏ آو اعمال TE‏ اخری : 
فزنها نظل آشکالا تمثيلية؛: وهي وسائلنا الوحيدة إلى الماضی. إذاء 
إن ما يتفجع له جايمون هو فقدان معنی في تعريفه اسخاص 
بوصفه Lge‏ حزيناء. وهو: تاريخ تناضي le‏ ومتواجد بصورة 
الماضي ثم الرثاء بالقول إن تظامنا الاجتماعي المعاصر فد بدا يفقد 
قدرته على الاحتفاظ بماضيه الخاص: وإنه بدأ يعيش في حاضر 
دا PA‏ مش APE‏ اه Akaa pi'i ols‏ السداسي 
| و الخر افه ) تسس ار سے بالتاريخ و Anda Ses‏ مع La gel! eee‏ نالماشسی : 
فکف يمك أن يكون هذا اإضعافاً للتار بت 


وآنا أكنب. كما «baal‏ قي سباق آنجلو - أمبركي ٠‏ اعتقد أن 
إدانة جایمسون الشامئة لهوليوود لتوزطها انخاي با أسمائية 
(والمصنوخة فى أكاديمية حى متوزطة مثلها): هي وراء شكه المتسم 
بالته‌هم SENET‏ وهر الك اي ity oe alas!‏ إمكائياتت Attend?‏ 
الباروديا الاعتراضية الإيجابية والنزاعية. والفیلم مابعد انحدائی لا 
پنفی توزصه في bhal‏ الإنتاج wer‏ لاله يعرف أنه الا يقدر على 
فی لك ۰ فدلا عن ذلك؛ هو يستغل وضعه افي الداخل» دی 
بشر بالتدمير من الداخل؛ ویخاطب المستهلكين ئي احج 
الر آسمالي بطريفة توصلنا إلى حیت تعيش . إن صخ الکلام. 

بين البارودیا مايعد الحدانیه والخنین ‏ واندی ۹ U, a Si‏ 
re)‏ وهو جزء من ثقافتناء الیرم - RAS‏ في الذور المزدوج لهذا 





125 هي‎ cad المنر‎ (20) 
Predne Jameson, «On agile Realism in Film, یرو اس‎ val. (2) 
12, nd. 7 (1988), p. 305. 


في أساس علاقة القرابة بين الذات والخضوع. 


ال وجهة النظم المسيططرة المتعلمة بالباره دیا مابعد الحداسة 
المفيدة يأنها تافه ومتفهة التي عرقتاها سابقاً تجدهاء أيضاء فى 
ميدان نقد الأفلام. فهذا جايمسون يناقش قائلاً إن الباروديا في 
er‏ مطل (Body Fear)‏ آو (Star Wars)‏ هي عالامة شروب 
جتني +¿ شو امجن الساقسی ةا عبر الا ستيش الذي يملعم مسآ نید 
الحاضر. وفى نس الوقت ؛ رأينا جایمسو ن يمجع عل سیم Lol‏ 
واكاتهام د willy Su tat‏ المستهلك دانها - او. على athe PY‏ 
oye‏ السجتمع ضار عاجرا و | pela‏ مع الزمن 
وال Mey‏ ,203 رعلی كل . سال لقول ل زبليع وكارمة ot ply‏ 
الملازم أول الفرنسي وأفلام مابعد حدائية أخرى تتعامل حقيقة مع 
التاريخ. وهی تفعل ذلك بطرق تهكمية؛ لكنها ليست غير جديه 
اطلاغا. وقد تكون المشكلة عند جايمسون أنها لا تتعامل مع انتاریخ 
الما ركسي : فقلما يوجد في هذه الأفلام فكرة وان إيجابية عن 
fell Wee‏ یی 


عوضا عن ذلك» هي تفيد عدم وجود امکاتیف لديناء تلوصول 
المياشر والطبيعي إلى "الواقع» الماضي اليوم: فكل ما نقدر عليه هو 
معر فة - وإنشاء ‏ الماضی من cabl‏ وأشكاله التمثلية. وكما سبق أن 
ra‏ تکرارا: تفول + سواء أكانت ها + ونائ أو بایات سهود صا 


Fredric Jameson, ¢Pastimcdernisn and Consumer Society in: Hal CA} 
Foster, ci. Tae Angi- agree: Essave am Portnmaern Cole (Pert Taw neta: 
Bay Press, 1933), p. ۰ 
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لا يون لها باعت؛ مثل نخمات WY]‏ العائيه لافتتاحية عزف البيانو 
التي بؤديها بطل القصة. وبارودیا فاوست صريحة أيضاء OV‏ الشيح 
(The Phantom‏ کان يكت قطعة موسيقية (Cantata)‏ تتألف من Lai‏ 
تعنمها Luisy (Rock) Dy tu vessel (Chorus) abt‏ كان ماده مع 
سوان (Swan)‏ الشيطاني قد رفح بالدم, 


إن باروديا متعددة وواضحة كهذه یمک لها ويطريقة متتاقضة: 
أن تبرز سياسة التمثیل عن طریق تعريةء وبالتالي» تحدي ved yall‏ 
تماماً مثلما ألمح إليه الشکلانتون الروس» فالوسائل الميتاسينمائية 
تعمل بنفسی الطریقد, فمزج المشرافي والاريخي في (Cotton Huh)‏ 
(Coppola) Ye ia‏ تنه المشاهد لیترك الحدود الموسست: ویر فقس 
الفصل بين السياة والفن فصلا كبيراً أو المزج بینهما مزجا کاملا 
وذلك لكي لا تفوتنا الشررطات عندما تحاكي آدوار مسرح التادي 
وتنذر بعمل العقنة الرئيسية» فعلى سيل المثال. تصور رقصه ليلا 
روز (Lila Rose)‏ ذات اليشرة الفاتحة اللرن ممع سائلمات وليامر 
(Sandman Williams)‏ ذي اللرن الأعتي على المسرح علافتهما 
EEN‏ هي» وهي وحدها: بمکنها أن Gal‏ في عالم أبيض: 
Sako’‏ الأتواع الأدبية تمائل الججدود الإاجتماعية بنيوياً (الی‌حندة 
عنص ياء Cee‏ وكلاهما Ghee‏ للحساب. 


هذا التقاطع في الأنواع الأدبية الساخر بين أشكال اخطاب 
انخرافي والتاريخ يسكته أن یعکس صورة اهتمام عام ومترايد 
بالأشكال اللاشرافية متذ الستینیات. ونجد فى الافلام آعمالا شعبية 
مشا si) a (The Return of Martin Guerre)‏ فتاه عقفلا 
(Anradens)‏ بدعمان te‏ هذا التأويل لتوجه الكثير مين الشافة الجاریة. 
غير أن فينماً مثل (Marlene)‏ لماکسیمیلیان شل (Maximilian Schell)‏ 
یمکته أن يقدم باروديا pall‏ الوثائقي بطريقة سيئمائية مابعد حدائیه 


PEI: 


النهكمء فللقارن الضجر في (Dune)‏ (التي تعناول الامور بجذية كبيرة) 
(Star Wars} iaten‏ ولعبه بالاعر اف الثقافية الشاصة بالعمتیل 
القصصي والبصري» أو العکس الثقافي الذي يقوم به (Tampopo}‏ 
للفيلم الخربى التقليدي (مثل (Shane)‏ بيطله الوحيد الذي يساعد 
الأرملة المحتاجة) #والقیلم الغربي سباغیتی* الایطالی ليصيرا ما يمكن 
آن یسمی حرفياً: *المعكرونة الشرقية المسطّحة؛. فما تفعله 
اليارودبا هو إحداث ما پسمیه منظرو التلقي gaie‏ التوفم" من LEŽ‏ 
المشاهد: وعو أفق مشکل من آعراف معترف بها تخص النرع أو 
الأسلوبء أو شکل التمثيل. وهذا epee‏ بعد دلاث: ویعزی خطوة 
خطوة, lade‏ لم تكن مصادفة أن یکون التهکم؛ AME‏ وسيلة نشل 
الهجاء الخطابية. pt‏ أب باروعیا هه سا af the j‏ تتم ممرام ) 
Paradise}‏ لدو (De Palma) Lath‏ تقدم La tigi‏ يعمل مم هجاء پترارح 
هدقه ما بين Lt‏ الذكر على الأنثي ‏ مثل حریم هيوغ هفنر (Hugh‏ 
Hofner)‏ لسواك (Swank‏ مع محاكاة نهخمه لسوان (Du Coté de chez‏ 
(Swann)‏ إلى استعواب النجم من قبل الجمهور وولوعه بالنهایات. 
oly‏ واسطة تقل هذا الهجاه هو بارودیا متعدد؛ : (The Bird Man of‏ 
pay 6 (Sing Sing) st wa! sall? Afeasrazi‏ مكان أكثر ماوع فتاه 
لمع - مؤلف). و (Psycho)‏ (وقد استیدلت السكين بمشيس: 
Mis) (The Picture of Dorian Gray); 4 SL SY) teal‏ حصل 
تحديث اللوحة في شريط فيديو)ء فبالرغم من الهزل الراضح فيه 
فإن هذا فيلم عن سياسة التمئیل » ویصورة تحديديةء هو تمثيل 
الذات الأصلية والموصله بوهفها فتانا: تمخاطرها: labled;‏ 
ونتاتجها. رالاعمال التناضية الرئيسية وهی فاوست: دالفیلم الاسیی 
The Phantom af the Opera)‏ تنفلت la‏ إلى مقصطلحات موسیقی 
روك (Rock music)‏ | هذا pa)‏ الساشرء بصورة شاصت رهلا 
perl‏ دون سواءء پمکنه أن یشرح مثل هذه التفاصیل التي من دونه 


FEF 


St‏ هو إلا خراقة ‏ خرافة لا تفدر حتی الذات (أو کانب سپرتها) أن 
تبنیها بتجاح. وکان قنوط شل من هذا ومن الصعوبة الشديدة لعدم 
وصول ديتريتش إلى آله تصويرء: فقد كان بامکانة أن یحور أفلامها 
كما يرغب تماماً (وقد شاهدناه یفسل ذلك)» لكنها لت تتملّصص 
وبقيت متناقضة إلى الأبد. 

(Marlene)‏ هر فيلم ود أن أطلق عليه اسم استجواب 
ميتاسينمائي مابعد حدائي ساخر. وخطابه المتناقض دائما والمزدوج 
بلفت اتتیاهتا إلى مسالة البتاء الایدیوئوجي - عبر التمثيل - تلد انیت 
T‏ یقه معر قتا بالتار یج : ١‏ لشخصي والعمرمي کلیهما. وقلبا وحدت 
كل على إلا هذه الاي | الفخاصة بحماسة فویه مثا ما 
حصل في Zed and Two Noughts}‏ شا ر غريناواي (Peter‏ 
Greenaway)‏ قحل ثيء في هذا الفيلم صار leda cle pope‏ من 
الشخصيات إلى السخریات. وکان النص المنداخل الرئیسی هر 
التمثيل الواقعي (#الهوتوغرافی4) تلوحات فیرمیر (Vermeer)‏ (وتفانیات 
(ضاءتها التي حصلت محاکاتها المباشرة في تصوير الفيلم). غير أن 
هذا التناصی الصريح نفسه صار إشكالية. وفي السرد القصصي للفيلم 
یوجد جراج اسمه كان ميغرين (Van Meegeren)‏ وهلا الاسم هر 
أيضاء اسم ملفق الحکایات الرئيسي غند قیرمیر: وهو الرجل الذي 
تجح ح 4s} (Goebbels) sh ye on‏ العالم) ن وجود psi‏ من ست 
وعشرين لوحة موثوق بها لفیرمیر وهو العدد الذي كان مقبولا. 
وكها في (Crater ton}‏ گر ویس فان المحقيفي رالخرافي : أو 
الصحيح والمزیف لا يمكن قصلهما. ربواسطة حس شخصي 
بالخسران عند شخصية: فان تاريخ النوع الإنساني كله يرضم في 
سباق التطؤر والاتحطاط. وهكذا بصير تشارلز داروين (Charles‏ 
Darwin)‏ مذرخا ge‏ لو Leli a Lm‏ عیقر پا 

تبدو لي Sle (4 Zed and Tow Noughrs)‏ محددةء وعن ناحية 
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فهر يفنتم بالسوال #من هي دیترش (1(60100)؟* ويتبين أن السوال 
لا جواب له. وان التقصي مایعد. انحداتي لتشکیل الات بالف : 
هناء مع أحد الأشكال التي اتخذها تحذى مابعد الحدائى للمعرقة 
السيرة الذائية. وان فصصا مثل (The Temptations y tls (Kepler)‏ 
of Big Bear)‏ لويب Wiebe)‏ أو (Legs)‏ لكبنيدي c(Kennedy)‏ كلها 
يعمل ليقدع صررة چيه غيل قرت ف له شير آي ثبات في معرقة - أو 
تمشبل - تلك الذات أو اليقين بوجودها. رهذا ما تدور حوله 
(Mariene)‏ أيضا. وتظل دیتریتش » وهي الأكثر تصویرا: بعیدة عن 
متشلك رجا وضو مشا کس مخت للخصام. 


وقد حول شل (Schell)‏ هذا تلمصلحة مابعد الحدائى بتحوپله 
إلى فيلم يحاول توئیق ذا غائيةٍ إراديأء ذات ترفض أن تخضم 
لخطايات الا خرین وأشكال prefab‏ لمدة أطول. ولدى دیتریتش نسخة 
خاصة عن حياتهاء وهيء وفقا لتوضیح الإطار الميتاسيتمائي: نسخهة 
خرافبت فهي تزع في موضم. آنها تريد وثيقة بلا نقد: قما على 
شل أن یفعله: هو أن پعمرض صور السجلات: Mee‏ الخاصة 
بالقارب الذي وصلت عليه لامیر کا. ومباشرة يقدم لنا شل هذه الصور 
عینها: ويكون الاثر الحاصل مسلیا وموحياً: فقد بگرن السجل 
حفيقيا لكنه لا يخيرنا عن الموضوع الا قلیلا. وصورة دیتربتش التي 
لرزء هناه هی صورة امرأة تدافضات, جدية لجن عاطفبة مشوهة 
Uae‏ نکن متکبرةه ورافضة کل عملها. cdo i‏ بوصفه نفاية لکن 
تمس بهرائيك شا فى gent af Nuremburg)‏ والفكرة 
المستفادة هي أن الذاتية كلها متقسمة انقساما جذريا مقل code‏ اذا ما 
فحصتاها عن كثب. Gly‏ الثمثيل المثائي الانساني لفرد كلي موحد 
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ثانيةء حالة نهائية (Cas Limite}‏ تلفیلم مابعد الحدائي: فعحدپانه 
تتوفعات المشاهد هی أكثر جذربه من ST‏ من الاقلام الأخرى اللي 
ذكرتها. رمع أن تنافضاته لم i Ja‏ فانها وضعت بأسلوب متطرف. 
مع ذنك. والفیلم مابعد الحذائي. كما أراهء هو تسووي آکثر من 
دللب: فوت So ao]‏ بل له عن عمدء وعن عمد تظل تلا اه 
متجلبية. وهی هذه الصياغة المزدوجة النایته - ۳۹ ادخا وتدعير 
الأعراف السائدة ‏ التي جعلت بعض النقاد يرقضوت ملل هذه الأقلام 
LLS‏ بيئما صلل لها آخرون بحماسة. ولا يمكن أن يحصل هذا 
التعارضى الا إذا شرهد أحد أطراف التاق (أو فیم): فعتدئذٍ یمکن 
بسهولة وضع الازدواجية المضاعفة للترميز الساخر في عملية فك 
رموژ واحدةء قالفيلم مابعد الحذاتي هو ذلك الذي يربد أن پتحدی. 
بشكل تتاقضي. الحدود الخارجية للسينما ويريد أن يطرح أسئلة 
iL)‏ شم من عدم تقديمه أجوبة إلا في ما ندر) حول دور الایدیولوجیا 
فى تشكيل الذات وفی المعرفه التاريخية. ریما نکون البارودیا هي 
الاستراتيجية التمثيلية المناسبة لمابعد الحدائية. بصورة خاصة. وهي 
الإسترانييجية التي وصفت. OS‏ بأنها توظیف کتابات منوازیة 
ولي کتابة اصلية. وإذا كان علیتا أن نبالي بالمعاتي المتضهنة في 
مثل هذا النسوذج. قلا بد لنا من إعادة النظر بالعملیات التي بها 
تخلق ونعطي معنى لثفاقتنا عبر الشمثيل. وهذا ليس مما لا ی با 
بد ی SLs‏ هر one les‏ 





Edward W. Sail, The orid, wie Tear ad the Crit (Cambridge, Mass. (23) 
Hittvard Universiew Press, 1983), ۱, ۰ 
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مركز ٠‏ غير cal‏ مهما كانت الكلمة السختارة لوصفه فان ذلك 
المكان شږ + oar‏ واضح : بشخ غلى حدود ما كان beki‏ تقلیدیاه 
بأنه أشكال مفصلة من الخطابء إت لم نقل من الأنظمة. وان 
اعشمامی الخاص فى هذا الفصل هو فى إنشاءات (الحافة» 
الفوتوغرافية تلك الني تجمع ما بين اليصري واللغويی؛ ووسائل 
الإعلام و الفن e gia‏ والممار aall finer‏ والنظطرية a‏ تة TEN:‏ 
خاصة. في المواضع التي تتشابك فيها هذه الاضداد الواضحه 
ویتداخل واحدها بالاخر وبأفكار "الفی: السائدة. إن الممارسة 
الفوتوغرافية تقوم باستجواب: كما نها تعقدء ولا تئرك للمشاهد 
wha ras i‏ سین j panl‏ الصورةء fey‏ الفن : Tia padla‏ 
الممارسة - بادخال آعراف کلیهما (التى غالياً ما یکرن مسلماً بها) ثم 
يالتحزي عن الحدود التي يمكن أن یتفتح علیه؛ كل و احد منهما: 
وبُدمرء ویبدل بواسطة الاخر بطرق جديدة. هذا التوتر الحدودي 
مايهد الحدانيي التمودجي بسن [دز اج elai Yl‏ و سك سیم شا و السات 
و تف‌شکه - Jh‏ القن als‏ يضع معطالب ل رل ope‏ النقاد و وسائ 
مشاربثهم مثا هذه الأعمال. وان أحد آکتر هذه المطالب الحاح] ` 
يشمل الاتساق مع المعاتى المتضتتة النظرية والسياسية نما كان ينظر 
غالبا إليه على آنه لعبة صيغ شكلية قارغة. 


مبني على الهتدسة المعمارية» قلب: إن القن مابعد السدائی الذي له 
وعلاقته بالماضي الإستطيقي والاجتماعی الذي بقر Lhe‏ بأنه مدر 


Ybor Hurgin, ed., ممم صمب‎ (Oxford: Basil Gaskell. 1986), pr Sb. tL} 
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(لفصل galad‏ 
تورات حدود النص/ الصورة 


مقارقات التصویر الفوتوغرافي 

لمنظرون الفوتوغرافيون مابعد الحدائبين. US‏ ممارسو التصوير 
الفوتوغراقی. مولعون في استعمال صورة "التداخل على الا طراف! 
لوصف أعسالهم. وبهذا هم یعتون الاشارة إلى ما يحدث عندما 
بتصادم المعادل الاستطيتي لاشکال تموّجات مختلفة: مثل : عندما 
بلقى حجران في بركة ماء؛ فإنهما پولدان تموجات صغيرة تتلاقي؛ 
وعند نقطة التلاقی: يحدث شىء جدید - شىء مبنی على اتصور 
الفردية التي سبقنه ومع ذلاث فهو مختلف. واليوم. جد أن 
فنانين فوتوغرافيين: ملل فيكتور بورغین؛ وباربرا كروغر ومارتا 
روزلر play‏ هالا يعملون عبر أشكال اتموجيّة؛ متنوعة. مثل : 
الف العالی والاعلان. whe ys poh golly‏ واللأمواج الصغيرة التي 
تصدر عن کل واحد منها: تتلاقی: فعحدث تغيرات يمحن أن 
دغ dale‏ حد‌اییه. 


ناقش بورغین قاتلا إن االسافة» أفضل من الهش کممطلح 
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فى عام 1983 آشار تشکیل مجل؛ باسم أشكال التمثيل 
Representations}‏ ( . شارك في تحریرها مزرخ قفني وناقد آدبي e‏ إلى 
الاعتراف؛ لیس بمرج نظامین. بل بأن النظرية والقن أو اللخري 
والبصري ليسا خطابين منفصلین. كما تفيد مؤسسائهما التاریخیه 
(وعلى الأقل. عندما تعتير ممارسات ذات دلائة). هذا من جهة: 
ومن جهة ثانية. لا یذ لانماط التحليل أن تتغير تبعاً لذلك: فكيف لا 
altel Jy! nant;‏ للفن A‏ الخطايات Cae eT‏ عر السياقاتت 
التاریخیة, والثقاقبة. والااجتماعية التي یحلت فیها ذلك التمتیل - 
ويؤول. وقد اعتير التصوير الفوتوغرافي مهما في عملية التجريد هذه 
منذ أوائل السبعينيات» وذلك» لقحصه درره التاريشي في التوئیق؛ 
وأيضاء لاستعمال الرسم التشكيلي تلتقانیات الصورية الواقعية. و الفن 
الفوتوغرافي مابعد الحدائي الذي يهمنيء هناء هو مهم لأسباب 
آخری. Lal‏ هو نظري بوعي ذاني. وهو فن #تصوير واقعي: 
لمات على ضرورة اكتشاف بناء التمئیل وعملته وتوضيحها في 
داخل الوافم الحاضر*" سواء أكان في وسائل الاعلام الموجودة 
في كل مکان أو في قن المتاحف العالي. 

كنت oe gil‏ وما أزال. أن التصوير الفوتوغرافي قد يكون الأداة 
مابعد الحدائة الکاملت وذلك يطرق عديدةء لانه يقوم على مجر عة 
امون لمفار قات pall‏ جودة في همم ait g‏ وهی مقارقات تجعله 
ملاثما للمفارقات الخاصة بمابعذ السدائية: فعلى سبيل المثال 
بمكن النظر إلى التصوير الفوتوغرافي مثل الصورة التي وتبعها 
بودربار ین الصستاعة الكاملة: فهو ا وبالتغخر يفت مهو اح Fal‏ 
ولتسخ لا یحد. ومع ذلك. فإنه صارء أيضاء بعد تقنينه من قبل 


Benjatkon Vi. D. Buchloh, «Since Realism phere was je لا‎ Ar onal £3} 


(Mew Tork: New Museum of Contemporary An, 1484), p. 14.‏ یر رال 
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عنه. هی علاقة تنصف بالنهکم ولو لم تكن بالازدرا»: بصورة 
ضرورية. وهناك تناقضات أساسية ga‏ تماسّه بالأعراف الفنية لكلا 
اناج والتلقی : : فهو يطلب الوصو إلى | الأشياء من شير Jot‏ عن 
sim‏ في نقد geile‏ ذلك الوصول. وان علاقة السابعد حدانية 
بالرأسمالية الستأخرة: والنظام الأبوى: رالاشکال الأخرى من تلك 
القصص اليدة (المشكوك بها الان) هى علاقة iaka‏ فلا pry‏ 
aslo!‏ ادا ني مه ر طه المستوم هك کته بر bate‏ ایا أن يتل م 
pel‏ ضح ١الداخلي»‏ لكي «يجردة "المعطیات" «النافلة؛ من معناها في 
تلك الأنظمة العظمى. وهكذاء هر ليس حتيئياً من | لتوع المحافظ 
انجدید؛ وئيس ثوريا من النوع الجدري: لكنه من النوع التسووي 
بشكل لا متاضی مته وهو يعرف LAA‏ 


نقد أوجزرت منافشتي ah!‏ آبین سيب کون مكان عمليات 
المابعد حدائي النمودجی ب بين أشكال الفن التقليدي؛ حتی ولو بشي 
النظر إلى تجلياته على آنها مخفیذ في المتاحف الکبری» وأيفا؛ 7 
الأمكنة البديلة. ومثلما يمكن للقصص مابعد الحدائية التي وضعها 
أمبرتو Suh‏ أو بيتر أكرويد أن تکون على قائمة أفضز المبيعات. 
كذلك تعرض أعمال باربر! كروغر أو فيكتور بورغين في we heel‏ 
التجارية والمتاحف القومية. ولا يعني هذا أن أعمالهم ليست موضع 
جدل وأنها اعتراضية. وعن عمد إذ هي وبوضوح - تهدف إلى 
تجريد فكرة التمثيل كلها من طبیعینها في الفن العالي وأيضاً في 
رسائل الاعلام وهي تنجم في عملها هذاء لکنها قامت بذنك Lals‏ 
من داخل الأعراف التي تريد تفكيكها رزعزعتها. لذلك: ظلت في 
متناول قطاع راسم م الشعب. وكان عليها أن تفعل ذلك إذا آرادت 
لرسالتها السياسية أن تكون فقالة. وقد شكل جمعها اللغوي والبصري 
مقناسا إلى هذا الوصول: وهذه القعالية. 
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الاعتماد على صيغ محددة GHE‏ يجري تعلیمها. وهذا ما يجيب عن 
استلة مثل : أين؟ (ولماذا؟). لا يمكن الفصا ما بين الأيديولرجي 
والاستطيقى فى مابعد الحدائية. ولماذا بکون للتمثيل سپاسته. lasla‏ 
فلو كان ad‏ إلى الكلمات على أنها علامات. tase‏ يمكن النظر 
إلى ما وراء ما يسميه و. ج. ت. ميتشل T Mitchell)‏ .ل (W.‏ «مظهر 
مفلل للطبيعية والشفافية يشفي الية تمل عشوائیف: ومحرفة. وغیر 
ALLS‏ أي alae‏ تعمية (Mystification)‏ أيديو لوجیة۹ ۳ . ویالرقم من 
أن هذه الصباغة. بالذات: هي استفزازية» وعن عمد فانها تفيد في 
الأشارة إلى الساججة jelai‏ مع مفارفات شكال فلي يحدت ويدمر 
طبيعيّته المفترضة وثفائته. وهو یفعل ذلك لأهداف سسياسية واضحة. 


وهناك Lat!‏ يرون shy‏ بودرپار Ul‏ التلفزیوت: وليس التصوير 
الفومو غرامي . هو الشكل pod pail‏ الباراديغمي (Paradigmatic)‏ 
لمعنی مايعد الحدائثية. OY‏ شقافيته تبسر الوصول المباشر إلى 
ا 2-1 5 5 1 ا 9 oa‏ اك اع iil I:‏ 
الو افع كسا يدوق لخن بسا اللي ؛ هناك عرفب مایعد تعض ابه 
بمصطلحات تنافضاتها: فان وسط التصوير الفوتر غرافي المتناققی في 
داخله ‏ يبدو أنه قابل AST‏ من تلتلفزیون لیکون نموذج مابعد احدائية. 
وكما ناقشت مطؤُلاً سوزان سوتتاغ وفالت ان التصویر الفوتوغراقي 
جل py‏ على حذ سواء. مع ذلك پسجن ویوغفب؛ ویزیف 
آل ماب وشو رقي gl at‏ قت e‏ سا علي یں در اضر ة ويرقضهاء 
و هو خضوع الراقع وجوم کات رهق Alene d‏ استقادة مین انواقم 

`a 0 ۰ 1 oy r F 1 5 -‏ + 
ووسيلة عزلده"" . وف التصویر الفوتو غرافي يعي هذه اسفارقات كلها 





WOT. وم اما‎ ege, Text, ddeategy (Chicago: University (4) 
of Chicago Press, 1986), p. 8, 


Susan ع ناويك‎ On Photography (New York: Farrar, Straus and Giroux, 135) 
1477), pb. 
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متحف يريورك للفی الحدیت (New York's Muscum of Modern‏ 
Ard‏ (ار آکثر تسدیدا: من بل مدير التصویر القوتو غرافی جون 
(John Szarkowski) wen NG 3‏ فنأ عالما : ای خی دیا وسا : 
و Maly‏ وله sled‏ يتياميئية .tBenjaminian)‏ وعلی کل حال : نقول, 
ان هته النظرة (الحداثوية تاریشیا) إلى التصویر القوترشرافي والعي 
تشبهه بالق العالي e‏ كما sls‏ في asl‏ الثاني » يجب ih‏ نو sal‏ 
يومياً: الواقع الذي هو أن المصررین الفوتوغراقيين هم أيضاً. في 
كل مكاب فى الثقاقة الشعبية؛ te‏ من الاعلانات والمجلات إلى 
لشجلات تصوير العائلات فى العطلات. وان فائدنه (سواء أكانث بافة 
الشهادة الوثائقية أو الإفناع الاستهلاکی) تبدو في معارضة النظرة 
الشكلانية إلى التصوير التي تعتبره عملاً فنياً مستقلاً. وثقة مفارقات 
آخری تقع في صميم الوسط الفوتوغرافي: فمن العسير التسوية بين 
عن المصور الداتية المؤطرة وموضوعيهة نخترلرجیا الة التصوير ؛ 
والواقعية الشقافة لها ومع US‏ ه ققد مال الااتيجاه فى السشوات 
العشر الأخيرة: أو ما يقارب هذه المدة. pes‏ الارتياب بالحيادية 
العلمية اتلك العکنولوجیا: "فلم يعد التصوير الفوتوغرافي تافذة مطلة 
على العالم: ومن خلالها رى الأشياء كما هي. إنه مصفاة ترشيح 
التقائية عالية. وضعتها ید معيتة هناك. وعقل معي . والحىء أن 
عمل التصوير الفوتروغراقي مابعد الحنائي؛ بخاصه؛ يتحدى 
الموضوعي والذاتي: والتكتولوجي والخلاق كليهما. 
كما أن التصوير الفوتوغرافي مابعد الحداثي الذي غالبا ما ga‏ 
اللغري ig plg‏ هو متورط في >i wale‏ دار حول تعریب عهلية 
اا Weel‏ الصور t‏ لأنه برق أن ما تشاراك به صور العمثيل واللعة هو 





Douglas Comp, «Picturesa ini Curaiegue for Pictures, Artists Space C3} 


(New York: Committee Pr the Visual] Arta, 1277), p. 62. 
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إليك؟ فهنا ند أن السياستين البصرية واللغوية الجنسية تعاد 
صياغتهما بسرعة بمصطلحات اقتصادية في السعلر السفلي eadi‏ 
نقرأ: 7 في المثة من شعينا يملك 84 في المثة من تروئتاا. 

إن الرغبة في وضع سیافات ؛ اومرضعةا تفاصيل التلقي 
والاتتام في ناد مع الكليات الإنسائية؛ هي عامة: في القن كله 
والنظرية كلهاء اللذين سأنظر فیهما هناء قهما ينان كيف أن خطر 
التصوير الفوتوغرافي Ko‏ في شفافیته الواضحة. وأيضاً في المتعة 
الي ya‏ دما في المشاهدين من غير خلق أي روعي بعمله الا نشائي 
الأيديولوجي. إن وجه الشبه ما بين الفوتوغرافي والحقيقة الشاملة 
الأبادية والمتعة البريثة غير المعقدة؛ هو الذي پربط ريطا TEOS‏ 
ودائماء da il‏ الفوتوغرافي بالسلطة المؤسسانية؛ فهو يبدو أنه يعيدء 
وبسهولة» إنتاح تلك القصص العظمى في ثقاقتنا. وقد يكون في 
هذا. سبب تحوّل العدید من المابعد حدائيين إلى إضافة تصرص 
لفوية؛ في داخل, صورهم البصرية ley‏ جواتيها. وليسث المسألة في 
أن رولان بارت كان محقاً ‏ في فوله إن التصوير الفوتوغرافي هو 
رسالة بلا رموز - فحسبء بل في أن النظرة العادية إليه هی ANAS‏ 
في هذا المجتمع العارق في الصور. 

ان هذه المركيات المابعد حدائية تعمل بوعي على الإشارة إلى 
الطبيعة الرمزية للرسائل الثقافیف. جميعها. وهي تؤدي ذلك بفضل 
كونها إغادة نظر صريحه: فهي تقدم رؤيه ثاليهه عبر رؤيه مزدوجه» 
واضعة نظارات التهكم. وهكذاء یمکنها أن تكون نقدية Gale‏ لأفكار 
القن المتلقاة ولانتاج الفني: فليس Aas‏ ما هو أبدي أو شامل gh‏ 
طبيعي يتعلق بالتمثيل + هتا. وإن وَضل pot‏ با رة يطرح أسئلة 
جديدة؛ غير أن هله هي Lii‏ الاستلة التی ماق الحصوير 
الم و توغرافی الجدید بطر حها مد اسنات ؛ مت 

الماذا صورة کهله رکهده دات Tig jae‏ وکیف تفعل لیخون نها 


250 


وبريد استغلالها لكي ينتج استعماله التنافصي الخاص للأعراف 
وإماءة استعماله لها - ودائماً لهدف التحرير من الخطأ. وقد أعادت 
باربر! كروغر إلى الفن. بمواجهتها الصري مم اللغوي. وبأعمالها 
che gaal‏ ما اغتيرء الیعشی قد کسقت من قبل gall any‏ تو غراقية 
J: dy pilkai‏ مادیته : ومخاننه كعلامة ذات دلالة» tilly‏ تمثيله 
السياسي الذي لا مقر مته والذي لا یکون محترقاً به عاد قهناك 
صورة فوتوغرافية ممزقة عن امرأة [ومن المحتمل أن تکرن Led per‏ 
[(Modet)]‏ تحدق في مشاهد؛ وسط سلسلة من التقاط البيضاء من 
LLL‏ حبوب وخرز من الممجوهرات. وأضواء ستدیو : وفوف هذه 
الصور المتنائرة (والمتگررة): مع إمكانية قراءتها المتعددة. نقرا 
الكلمات SAS‏ #تحن دليلك الظر ot ob‏ فهذا دليل مادي كما أنه 
ظرفيء لذات pee‏ عمداء ولا تشكل كلا بأي حال من الاحرال. 
وقد تحصدت» ویصورة حرفية تتافضات الأيديولوجيا. 

عمل فيكتور بورغین» Lad‏ في أثره الفني؛ على استغلال 
وتصغير الفكرة عن التصوير الفرتوغرافي التي تصغه بأنه فسخ 
محاكاتي معاد. وهي النظرة التي نؤدي إلى ذلك المعتنى عن صفة 
الصورة: کصورت الذي مؤداه tpt‏ مألوفةء وعليعية. وممصبة للذات. 
وتتحدی هذه الأعمال الفوتوغ افبة/ النصيّةء أيضاء رعن عمد 
شموليه التجربة البصرية المتعدية للتاریخ وهنا: يكون الخطاب 
pall‏ سه إلى المشاهد (الفيمتي والهریج) هو خطاب مخت 
وتاریخی » ویشیر مباشرة إلى الموانم الثقافية المختلفة التي ËR‏ 
نها التأویل - والمعتمدة على الزعان: والمکان: والجتس: والعرق» 
والمدذهب : والطبفة: والميل ! سی ۰ ففي (Possession)‏ (والتي 
اعرضت؟ أيفساً کملصق اعلانی في شوارع مدينة نيوكاسل 
(Newcastle)‏ على نهر 1922۱1 نشاهد صورة فوتوشرافقية ee‏ 
وآمراد متعائقينء وفوقهما نقرأ الکلمات : ماذا يعني التملث بالتسبة 
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القن العالي ذانه بتقديم Ud pe‏ من النصی/ الصورة فى أشكال 
تىلى باجم والتمط بدا من mele pl‏ اعلانات إلى بنطاقات 
بریدیك ومن مساحات We) can‏ ما تكون 6 × 18 أقدام) ajas‏ 
على جدران المعرض إلى منتوجات معادة وصغيرة القياس يكثير 
تجدهأ فى کت القن أو على التسسصان سن نوع T-Shirls‏ . وقي 
نتحالها صوراً من الفن العالي والإعلامي العادي ثم انفضهاة بالتقليم 
الشديد وپقرضی خطوط لغویف تستعمل باربرا كروغر اتداخلاً على 
الجوانب" لأهداف سياسية صريحة وجديدة. 

ولا بذ لي من أن أضيف بالقول؛ إن آهتمامي : هناب لیس في 
"التصوصی By pad‏ في Shree!‏ أو في الکتب التي تالف بين 
التصوص والصور الفوترغرافية؛ فالقن الفرئوغرافي عابعد الحدائي 
يختلف» أيضاء عن المقالات المصورة في المصافة. فكل عمل (أو 
سلسلة من الأعمال) هو فى ذانه صورد (Graphic) lS a (Photo).‏ 
كلاهماء لذاء كل مقارية له يجب أن تكون إيقونولوجِيَةٌ بالمعنی 
الصر في : آي : يجب أن -E‏ بإيقونة الفن (Icon)‏ ومنطقه (Logos)‏ 
وكذلك بتماغلهما. وهذا هو الفن pil‏ - غرافي -(Photo-Graphic)‏ 


الساحة الأبديولوجية للتصوير الفوتوغرافي 

بناتش بیل بکولر (Bill Nichols)‏ في الأیدیولوجیا والصورة 
and Image)‏ رووادعك7) MI‏ إن العسورة المصيربة شيء cole‏ يشل 
من الاشکال؛ فمعناها ارم غناء. قد يکوت غير دقیق بمقدار کب 
ers TERT‏ داعا" . لذاء فان اصافه نص لغوی |! لى البصري 


في التصویر الفوتو- غرافيء بمکن أن بتظر إليه على أنه تكتيك موف 


Bill Nichols, رسو بدك‎ and مث‎ fen: Social Reprereniadion in the Cinere (T) 
and Other Afedia (Bioomington: [diana University Press, 1981), p. ۰ 
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[eda Tyg pea‏ پتطلب مجتمح صوراً معبنة في آوقات معینه؟ ولماذا 
Las‏ الأنواع في التصوير الفوتوغرافی؟ كيف ولماذا یحکم على صور 
معينة ينها ذات قيمة استطبقیة؟ ولماذا تج المصورون الفوتوغرافیون 
صورا: هي بالاضافة إلى قدرتهم السحرية التقانية أو فطنتهم 
al‏ فد | تقول شیتا عن العالم الاجتماعی؟ bes‏ مي المعاتي السياسية 
للتصوير الفوتوغرافي؟ ومن يسيطر على البة التصویر الفوئوغرافي في 
المجتمع المعاصر Ee‏ 

إن الفتانین مابعد الحداثيين وفنهم متررّطون في سياق تاريخي 
وايديولوجي خاص - وهم أكثر من راغبين في الإشارة إليه. 

وطبعاء بحدد مثل هذا الموقف أحد الفروقات الكبرى التى 
رآیتاها بين الحداثوية ومابعد الحدائية. لكنء ببنما لا يمكن القول بأن 
Ul‏ منهما هو لاسياسي. فاننا نجد في مابعد الحدائية قبولاء وحتى 
le‏ للمفارقة المتعلّقة بحتمية توزط الفن فى *المتطق الثقافى 
للرأسمائية المتأخرة Gedy‏ لقول جايسون وإمكانية تحديه داحلا 
ولآن التصوير الفوتوغرافي: الیوم: هو الوسط الذي يعمل فيه 
الإعلانء والمجلات» وتقارير الأخبار ‏ أي وسط الممارسات 
التجاریه والمعلوماتیة -+ فلا يمكن رؤيته بالتعابير المحدائوية فحسيبء 
کشکل مستقل» بل يجب أن يُقبل کمتوزط في ساحة اجتماعیه 
هپس متو مه 

رفن التصویر مابعد الحدائی يستعمل هذه الساحة. ویستعمل 
معرفة مشاهدیه الْقافية (وتوفعانهم)؛ ثم يوجهها کنها ضد نفسه. 
وضد المشاهدین آيضاًء قعلی سبیل المثال Uy gh‏ کروغر تعطل نظظام 


Frank Webster, Tie Mew Photography: رگم‎ oc Fiscal CÉ) 
Carmnaicatian (London; Calder, 192), pp. 44. 
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التبادلية dine‏ ملغزة في تفاعل البصري/ اللغويء كما لو نها علاعة 
ميهمة تذكر بشيء أو كتابة هیرو فليقية تصوبرية. ولا شك أن الالغاز 
والأحجيات هي تشبیهات مابعد حدائية کامله : لأنها توفر جاذبیات 
وستم تلعمل التفكيكي الذي يحل المقالق : قهي تطلب اشتراكا نشيطا 
وعملا Lely‏ ذاتیا لخلق معنی التصی. وفي التصویر الفوتوغرافي تبرز 
هذه الأحاجي حقيقة أن المعنی قد بتكيف بالسپای. دی ذلك لا 
بكرن ثابتاً إطلافاء فماذا يعني النصي #راحتك هي صمتي» Lede‏ 
يوضع فوق صورة آعادت كروغر انتاجها: من وجه رجل كر 
(طاف) إصيعه على شفتيه؟ a‏ فمن الواضح al‏ الصمث نجم عن إيماءة 
alee‏ نکن السؤال هو + سمت Ley Cue‏ قلاقة الراحة Yas‏ وراحة 
من - راحة الفنان: آم راحة الم‌شاهد: آم راحة الرجل الذگر 
الیصور؟ 

إن الأشكال Jl‏ پشخذها عذا النوع من الالعاز اعلى الجوانب" 
تشاب ن Ls‏ غير أن هناك نوعین من التفاعل الاساسي بين اليصري 
واللغوي في التصوير الفوتر - غراقي Lerla‏ الحدائی ؛ Loa‏ علا مب 
يكون النص متمیزا عن الصورة (بالرغم من صلته بها)ء وعندما يكون 
Jal‏ مندمجاً فعلياً ومادياً فى داخل الصورة أو فرقها. الشكل الأول 
pag)‏ عتدها يكوت النصى aks‏ عن الصو رة شائم جدا وهو منتشر 
حولتا يومياء كما سبق أن ab‏ اننباهاً Gags‏ كثيراً. وهو متوفر في 
صور الأخبار H‏ عتارینها وتعليقاتهاء وفي العلاقات المعقدة 5 لکشورح 
المتبادل ولتکامل اللغوي والبصري في الکتب المشروحة والمجلات 
عدا من ital‏ عادية مثل كتب القن والبیانات وحتى على ملهفات 
التعريف بهويّة أعمال yal‏ البصري في المعارض والمئبتّة عليها. ومن 
الواضح أن العناوين وحدها تؤلف أبسط أشكالها. ولهذا الاستعمال 
لصورة مع نص مرافق تاريخ طويل في ثقافة القن العالي أيضاً منذ 
المخطوطات المضاء: إلى أعمال وليام بلايك. 
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لتأمين معنى بصري. لکن» في هذا النوع من القن مابعد الصدائيء مع 
ذلك» في حين أن علاقة النصى بالصورة ليست مجرد زبادة : أو 
توكيدء أو تكرارء نجد GP‏ التص لا يضمن مع ذلك وجود معنى 
واضح سلفاء ووحيد. وقد كان رولان بارت" قد قال ال إضافة 
رسالة لغوية إلى إيقوئة (في الاعلان أو في صرر الإعلام) قد تعمل 
كمرساة أو كبديل. وقد عنى بالمرساة أن التص یمکته أن يسمى ویشت 
المدلو لات الممكنة للصورةء ويذلك برشد عملية التطابق والتأويل. ان 
هذء الوظيفة القمعية (أو الضابطةء على CHA‏ التي پقوم بها المكوّن 
اللغوي معقنت مع ذلك تعقيداً واعيا في التصوير الفوتوغرافي : رغم 
أن حضور النص فى ذاته؛ یمک أن يوحى يهذه الوظيفةء فان 
الكلمات. القعلية. تحرله ضد تقسف عند ما قرأ في علاقتها مع الصورة 
- كما كان الحال في لعية المعنى المردوح في (Possession)‏ + فهل 
العلاقة بين اللغوي والصوري في التصرير الفوتر - غرافي هي علافة 
مبادله حيث يكمل النس والصورة أحدهما الآخر؟ والحن أن الأمر 
بي دنك ففي (We are Your Circumstantial Evidence)‏ لكر وغر ء 
لا يوضح النص الصورة. فهو لا یضیف معلومات بيّنة هي غير 
واضحة في الصورت. فهو تكملة دريدانية (Derridean)‏ ولیس بدیلا. 
ومع ذلك فان ما ینجزه. وفي المقام الأولء هو تجرید طبيعة العلاقة 
بين البصري واللغوي وأي امتباز تقييمي لأحدهما على الاحر » ایضا. 


وقد اقترح آحد المنظرين تبادلبة بين البصري كنض يراد قك 
ألخاز») واللخري (كظاهرة بصرية) . وغالباً ما ينشأ من مثل هذه 


Roland وا‎ mage Muse Text, Translaicd by Stephen Health (New {R} 
York: Hill and Wang, 1977} pp. 39-41, 


Craig Owens, «The Allegorical Impulse. Toward a Theory of 19) 
Postmodemism. Part Is نیت‎ vol, 12 (ISM, pp. 74-75. 
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الغوتوغرافي)ء وال نشرت في المجلد نفسه الذي تشر قیه العمل 
Bowery)‏ ترضح روزلر كيف ترى نفسها كجزء من دنك التقلید 
الأسيق للوحي باسم تصحیح الأخطاء لكنياء لا تستطیم أيضا ol‏ 
تتجنب رؤية حدود الاهداف الاینیولوچية لذلك التقلید (رعي إيقاظ 
ذوي الامتیازات لیقوموا بالشفقة والاحسان)۰ كما آنها لا تستطیم أن 
نغض النظر عن عجرفته عندما يتكلم لمصلحة الفقراء (من خلال 
التمثيل): من غير تحريضهم على تغيير أحرالهم الخاصة (فقد كان 
التصوير الفوتو غرافی الوئائفی فى الثلاثينيات من lige‏ العحكرمة 
الأميركية من خلال A(The Farm Securities Administration} 3 lal‏ 
ومثل هذا حصل في "التصویر الفوتوغرافي تلضحیه" اللبرالي في 
شار غ المتشردين (Bowery)‏ الناجح في مبیعاته: حيث نجد السكان 
يسقطون ضحایا التصوير الفوتوغرافي وکذئك الفقر. 

نرق روزلر هذا النوع من الوئائق. الذي تراه تقلا المعلومات 
عن مجموعة من الشعب الذي لا قوة له إلى مجموعة أخرى توصف 
بأنها قوية eles‏ 
الثلاثينيات لمعنى الفقر : كما أنها تعارض *فقر الإستراتيجيات 
التمثيلية» ‏ اللغوية منها والبصرية ‏ في تناولها الفقر الواقعي (79). 
غير أنها تفعل ذلك بالعمل على نحقيق هذه النظرية الاجتماعية من 
خلال انظامیین وصفییی! (وإن كانا غير کافیین): أو استراتیجیات 
تمثيلية داخل عملها. وفي تحفیفها كلا منهماء يحصل إبراز لحقیقنهما 
التقنیدیه ٠‏ مع رسالة سياسية؛ وهي: لم يوضف RO‏ بُصور PS‏ 
من أنه آنشی بهذين النظامين. وهي ترى أن التصوير الفوتوغرافي كله 
يعمل بطرق آیدیولوجیة وهي تريد من فنها أن يكشف عن خيارات 


r " 


وترفض الصیاعه الاستطیقیه وانتصویربه في 


Martha Rosler, 3 Works (Halifax, NS: Nova Scotia College of Art and (10) 
THe, 1981), p. 74. 
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وهناك استعمال اخر لنمی وإلى جائیه صورقء زهو استعمال 
vole‏ حتى أن له علاقة مياشرة AST‏ من سوام وتجده في التجهیزات 
الصورية انتعليمية التي نستعمل لاهداف تربوية» ودعائية أبضاً. 
وتعتمد هذه على قرتها على إثارة المناقشة اللغوية والبصرية. 
والتصریر الفوتو - غرافي يتغل هذه القوة - والواقع هو أنه غالبا ما 
پدخلها بطري Arala‏ تدم هارتا روزلر في {The Bowery in Two‏ 
Inadequate Descriptive Sywiems)‏ مجموعة طلويلة من النتصوصی 
و الصور. وتتالف اللوحات الثلات الاولی من تصوص لغرية Jedd‏ 
تعرضر کلمات عطبوعة منفصله مین االنظاه الرصنی! AL‏ وهل 
تصف الشرب بمصطلحات إيجابية (مثل يتوج نوهجاه)» وهذه هي 
نظرة الرفامية البورجوازية: وهي نظرة من خارح خط الانز لاق. 
لکن ؛ بعدئل يبدأ #النظام" البصري وندخل خط الانزلاق» ونراقب. 
حرفیا: كيف يتغير نظامنا اللغوي. أيضاً . .. وتصير الکلمات؛ وعلی 
نحو متراید. آکثر سلبية : «مترئسة ثملة*. ويقدم *النظام الوصفي؛ الثاني 
تلصور البصرية سلسلة من البزابات الخالية المؤدية إلى حوانیت i age‏ 
في الشارع ll‏ خیص الدي يرتاده المتشردون والممتلی؛ بمجلات 
المتمور والقمار والدشارة. والذوات (وهم السكارى الدين تشير إليهم 
اللغة) غاتبون: بالرغم من أن زساجانهم القارغةء غالبا ما تبقی. 
وتصبر كلمات النهی المم افقة ازدرائية أكثر فأك : «Lush Wine‏ 
Rubbydub Inchriate Alcoholic Barrethause Bum‏ 

ولا بذ لي من آن أذكرء آپضا؛ أن هذه الصور الفوتوغرافية داتها 
هی ساخرة - وتناقضية ؛ بالمعنی مابعد الحدائی. وقد قامت بالاسلوب 
العاري للواقعية التوئيقية: مذكرة بالتصویر الذوتوعرافي الأميركي 
الليبرايي (*الضمیر الاجتماعي؟) في الثلاثينيات» الذي مثُل الذات فيه 
- ولم يغيبها ‏ ومن دون تردد. وفي مقالة حملت عنوان افي رحول 
وأقفكار لا (In, Around and afterthoughts) (i>‏ (عن التعسوير 
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قد يدو للنظرة الأولى أنه وقائم من غير علاقة بالإستطيقاء عن 
التدخل الاقتصادي لشركة موبيل في جنوب أفريقياء مثلا» ینشی: لغزا 
أو أحجية تشمل المشاهدین كمؤزلین» وتطلب منهم التقصي معه عن 
معلومات واقعية معينة مرتبطة بالصور التي بقدمها ارتباطاً قوياً ولا 


النوع الثاني من تركيب اللغري والصوري - وهو النص المستعمل 
بطريقة صححیح؛ داخل الصور: ‏ هو شائع شیوعا متساوياء البوم. 
الخر ائط » واللرائم؛ والمجلات: والکتب : وغلاقات السسلات : 
و الملصقات الإعلانية والاعلان عموما: وكلها تشع تصوصا قوش صور 
باسلوب Lias‏ يشه الملمّقات (Collage)‏ التكمييية بالرغم من أتنا 
صرنا نعتیر ذلك التعقيد شفافاً وطبیعیا عبر المألوفيّة. كما أن نخ 
الأفلام المطبوعة (والتي يوضع فيها اللخوي فوق البصري بطريقة 
آخری): والكعب الهزلية أو المسلسلات الهزلية: هي iia‏ وبشكل 
خاص. من منظور مابعد حدائي. فان إدغالها الحوار اللغوي في 
الصورة وشکلها القصصى المتسلسل كليهماء وظفا وأقسد توظيقهما 
من فبل التصوير الفونو - طرأفي مابعد الحدائي (كما في لوحات روي 
(Roy Lichtenstein} puah‏ قلا), إن الاستعمال المتكرر لسلسلة 
من القطع من قبل دیوین مایکلز (Duane Michals)‏ آر فیکتور بورغین 
Burgin}‏ ما۱۲ أو هانز ها (Hans Haake}‏ يقدم فكرة ضمنية عن 
تسلسل قصصي مستعُل ومدمر معا. 

غير أن العلاقات بين الصورة padly‏ المطبوع علیها هي غائباً ما 
تكرن. حتی في الأعمال المفردة. معقدةء فعلی سییل المثالء نجد 
أن أحد أعمال کروغر يتألف هن صور: قرتوغرافية لصفحذ 
من كتاباء وفوكها نظارتان وضعت فوقهما اللمات+ #أنت تنظر الینا 
شزرأة. Seg‏ أشياء معقدة في هذا العمل؛ فهو پوضوح - صورة 
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الفتان: مثل خیارات الحدث» وزاوبة all‏ التصوی والتأليف الشكلي 
الذي يمثل آیدیو نو Lm‏ آعمالا مهمة حتی فى الوناتق التي تیدو ناف 
وأيضاً في عملها ذانه. l l‏ 

ويستعم| الفبان الالماني هال عاك (Hans Haake}‏ العصل ين 
aul‏ والصورة بطرق مختلفة في تصويره الفوتو - غرافي, فالقطع 
ذانها هي آنواع من مزيج اللغوي والبصري. RE‏ یضم على الجدار 
او في کزاس يعطى للمشاهدین: معلرعات نصيّة إضافيه عن كيعية 
اختياره الموضوع الذي تناوله وما قان اکتشافه وهو يبحث فبه. وفي 
حين تجده مستعملاً Me‏ ملغزة بين النص والصورةء فانه يظل 
تعليميأء وبمقدار کبیر : أكثر من بورغین» مثلاء لتعليقه على موضوع 
فنه (الذي عالباً سا يوت شركات مكل موبيل (Mobil)‏ أو إكسون 
yey a Exxon)‏ لا يشدر Si‏ أن يكيف تأويل المشاهدين لما هر 
موضوع أمامهم؛ وبخاصة: لأن المعرض الذي تعرضى فيه هو غالبا 
ما بظهر بأنه متورط مباشرة (عبر التمويل والادارة) بتلك الشركات 
نفسها. ومثله مثل بريخت يريد هاك أن بتوجه إلى مشاهديه مباشرة - 
ریتحداهم. وهو یریدهم أن یتعرفو! على دورهم الفغال في صتع 
المعنى في نظام رأسمالي؛ بخاصة. وان توظینه لثتصی إلى جوار 
الصورة هو احدي طرق ایجاد مکان لما حاول الفن الشئلاني 
الحدائوي أن يقصيه: أي ما يدعوه جايمسون امسألة إمكائيات 
ابتمثیل ضد الاطار الجديد كله تلتظام العالمی المتعدد الجنسیات 
الذي لم تدخل إحدائياته بعد في مضمون ی من أنظمتنا التمثيلية 


11 


الا قدم! 8 „halta‏ الذي aed‏ هاك _ ضمن أغماله SLs 58 Anca!‏ 





Fredric Jameson, ماه‎ Haacke and the Cwltural Logie of 113 
نواعت‎ in: Rosalyn Beutsche, [et al], Mans هل‎ Cafinishect Buccs, 
Edited by Brian Wallis (New York: New Masum of Contemporary Art 
Cambridge. Mu: MIT Press, [BHF p. 34. 
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توظف الأشياء المعروفة فى النظامين کلیهما بسب معانبهما السابقت 
اي: بسبب کونها Dine‏ معاني ثفافیة. وهی ومن هله الناحيةء 
تمائل ما يحيط بكل واحد يومياً. وعلى الأقلء في أوروبا وأميركا 
الشمالية. لذلك. هي أيضاء مفهومة ثقافياً وسهلة المنال. فهى جزء 
من الحياة الصورية واللغوية في الغرب في الفرن العشرين وأشكال 
الیمشا. wl‏ ينت بهأ الرجال ‏ وبخاصت التساء - آقکارهم ن 
الذات. وکما تقول کروغر؛ لیس على المشاهدین الذین بشاهدرت 
ylas‏ أن يفهموا لغة تاريخ الفن: هم «عليهم فقط أن يفكروا بالصور 
التي تقصف حياتهم وتخبرهم عن أنفسهم بمقدار Phe‏ ولا يعني 
هذا انکار! للتعفيد النظري للعملیات التي يشملها إنتاحها المجابهات 
البصرية/ اللغوية: فقد تدزیت في وضع العناوین والتعليقات التعليمية 
للإعلام المطیرع: وهي Siar‏ أشكاله وتوزطانه كلها وتفسدها عن 
طريق التقاعل انشکلي الذي یفید. إذا كانت له من إفادةء شيثاً عن 
تعقيد المالصقات السياسية البنائية. 

play‏ هساك ذو وضوح سياسي أكثر في عمله الذي يوخد 
الصورة e jaha‏ وذلك لأنه يلعب بدفة بالعلامات التجارية والشكل 
الإعلاني لشركات متعددة الجنسيات مخثلفة ثم پستهدنها: فعلامات 
إعلانات الشركة يحصل لبئیها وتفجيرها معا في أعمال مثل (The‏ 
Chase Manhattan Bank- Chase Advantage}‏ ۳ أو (The Reed in‏ 
Profits is Paved with Culture)‏ (اليذي pe‏ شهار An Allied‏ 
(Chemical ad.‏ غير أن هذا لي لع نارنحة لها شكل لغوي 
ربصري. وقي Breed Apart}‏ هام يستعمل عا أسلوت اعا 
والعلامة التجارية عند شركة لایلاند (Leyland)‏ الإتجليزية. شم يجمع 





Caral Squiers, «Diversignary مزا‎ Harbata Kruger has her Way (tae 
with Words,» AR Theems, vol. £6, oo. 2 [85 حبذ‎ 55. 
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ساخرة من الصورة القوئو فرافيه المشهورة لخر نیز (Kértesz)‏ 
Glasses)‏ اأمساسه لا صورة ساطرة تشیر إلى ما يشترك به کرت 
وموندریان (Mondrian)‏ رغم الفروق بيتهما (فأحدهما مصور 
فوتوغرافی شكلاني والثانی رسام تشعیلی تجريدي)ء والمشترك هو 
وضعيتهما كمبدعين في الفن العالي الحدائوي, النظاراتء هناء تجثم 
على صقحة من تعن مکتوب يكير غدشتاها بعغى الخلمات مكل : 
«المشروعيةة: واالصررةا وامجرد تأثیر!: واعن عینی*۰ و اعدا 
واعتدما أفعل هذا". والان نقول لا واحدة من هذه الكلمات بر يشة 
في عمل ذي ama‏ غامض ويحمل الكلمات اأنت تنظر إلينا شزرا 
الموضوعة فوقف وهي كلمات ترز بعدئد : وبواسطة التجاورء 
كلمات ig pel‏ في النص (ولو آنها لم تكثراء مثل: امتفرجاه 
واجمال*. ومرة ثانية تقول إن هذه الكلمات ليست بريئة في الفن 
مابعد الحدائي. وان قوة عمل كروغر JL‏ في الفجوة التأويلية التي 
تجيزها شي ما بين لالشيء المتوشواء واالصوت الهجرمي 
والمتداقضی* "۰ وفي ما بين التمثیل والتوجه. 


غير أن أصداء الفن العالی مثل هذه لم تكن ما قصدته کروغر 
لكي تنتح نقدها للتمثيل مابعد الحدائي المتورط. وان آکثر الصور 
الحبرية العامة التى نلقاها فى عملها هی تلك المستحارة (السسرورقة؟) 
من وسائل الإعلام: مدل الأشكال المبتذلة والمحلية التي تعادل 
لتصوص اللغوية المنروضة. وان تفاعتهما المتعتدة تشير إلى رفضها 
لفكرة أن الفن أصيل وذو سلطةء وفي نفس الوقت تلقتنا إلى المزج 
اثراسع - والمقنع - ما بين اللغوي والبصري في GU‏ الشعبية. وهي 


Kate Linker, «Representation and Sexuality im: Boan Wallis, ed., der 012) 
After Mwiri Rettingdiag Representation (New York: New Museum of 
ارت‎ Art; Boston, bla. Godine, 1984), p. H4. 
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La‏ في توزط آخر وفي مستوی آخر من التحذي: ووفقا لكلام 
بیرس : فشد كانت إضبافة اللغة اضافة الرمزي إلى العاشيري 
والایتونی: فیمکی, UY‏ رژية عملية «قراء: مصطلحات اللغوي 
والبصري المألرفة مترابطة. رغم اختلافها: کلاهما یشتملاب على 
عمل تأویلی منروله للمشاهد. لکن هذا العمل بحتري على تأویل 
ثلاثة أنواع من العلامات lady‏ تألیفهاء فهنا «النداخل الجانبي 
السيميائي؟ بعارض افتراضين مترابطين في الوقت ذاته: وهما: أن 
البصرى واللغوي هماء دائماء نظاما علامات مستقلان استقلالا كلياء 
oly‏ المعنى sls‏ فالصورة فى هذه الأعمال لا تستمد خواصها 
الد AY‏ من اللات فى داخل ابصري نقسه: قالمعلومات. هنك هي 
حاصل WUE gine bog‏ موجود في نظامین مختلفين. 


هذا هو سیب تسمية فيكتثور بورغین کتابه المتحلق بالتصویر 
الفوتوغرافي والمقابلات بين (Between)‏ طبعاء هناك أسباب أخرى 
ایضا: فهو ابین" صالة المعرض والکتاب: وبين الصورة المفردة 
والقصةء وبين القارئ والنضيء وبين القن العالی/ والاعلام الشعبي 
لوسائل الإعلام. غير أن الطريقة التي یمزج بها كل أثر أدبي اللغوي 
بالبصريء في الواقعء فانها تعكس» ویشکل مصعرء مساحة الکتاب 
الشعورية كلها: وهيء أيضاء المكان الذي بلتقي فيه الخطاب 
النظري بخطاب الفن. مع حصول نتانج مهمة لسياسة التمثيل. ويشير 
هذا التلاقي؛ بالنسبة إلى بورغين المدرس «(البريطاني») والدي پمتهن 
التصوير ‏ الفوتوغراقی؛ شیثاً محددا: وهو: القد برز نتاجي الادبي 
من والی fms‏ استدلالي فاشم؛ میجتسع قائم على السياسة» 
والسيمياء والتحلیل TMH alt‏ فعندها يحلل التقاد عمل بورغین؛ 


Burgin, برعم ممق‎ p., BA, 14 
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(Land Rovers Jaguar اسیار ات‎ Wile poo بپانات الشر که عند‎ (i) Lal 
مع صور قمع في جنوب أفريقياء أو (ب) صورة اعلان الشركة عن‎ 
متتوجها مع نمی اعتراضي معاکس عن تدخل شركة ليلاند البريطائيه‎ 
في جنوب أفريقيا.‎ 

وقي هجوم واضح آخرء رحد جه هذه المرة ضد شركة 
{American Cyanamid}‏ بعيد شاك صورزة فثاة عن (Breck yai‏ 
girth‏ فوتوغرافیا مب اعلان (Shampoo) gL AL‏ الي ain‏ 
الشركة)ء ويعيد صياغتة بطريقة ساخرة مع نص طويل (بالرغم من أن 
الصياقة كانت يعريفة استيقت الصيغة الصرية للاعلانات المصتوضه 
من Cpe Vl‏ آما التض الطويل فيقول: ان موظقيها الحوامل اللواني 
تعرضن لمادة سامة nel‏ الان فرصة للإاشتبار». أما الخيار فهر: 
يمكن أن Jas‏ وطائفهنْ فيحصلن على وظائف ذات أجرة أدنى في 
الشركة. ويمكنهن أن يتركن العمل إذا لم يككن مترفراء آر يمكنهن أن 
يتعقمن فيبشين في وظائفهن القدبمة'. لم يضيف النص ما يلي : 
سار مت آریم نساء من ولابة غرب فرجینیا التعقيمة. وقبل سطره 
السفلی الاخیر الساخر كشب بقوة: *السیانامید الاميرکي. المكان الذي 
تنجد قيه النساء تیارهن*. وکما كان قصل روزثر (Roser)‏ اللغوی 
عن البصري: فان جمعهما هنا في عمل فلي ئيس لعبة مضحكة 
فارغة» فالتصوير الفوتوغرافي هو فن سياسي من الطراز الأول. 
و انظر یا جداً Wey. bal‏ ما يكرن متطليل ٠‏ 

وإذا كان التصوير الفوتوغرافي. كوؤسط بصري: متناقضاً في 
داخله: calle‏ أيضاء هجين سيميائيًا. وبحسب قول بیرس (Peirce)‏ 
هو نآشیری (Indexical)‏ (تملیله مین على رابطة مادیةا: وهو آیقونی 
(نهو تمثيل للتشابه) في علاكته مع الواقعي. وهذه الطبيعة اليجينة 
المعقّدة للتصوير القوترغرافي هي سبب اضر لصيرورته ذا أهمية 
خاصة في زمن تحدي آنماط desl‏ ويسهم القن الفوتو -غرافيء 
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كما أن التصویر الفوتو ‏ غرافيء البوم هو Les ply‏ ذاتيا 
بحقيقة أن اللغة والتصوير الفوتوغرافي: كليهماء ممارستان دلاليتان. 
أي إن كليهما بسهم في إنتاج المعنى ونشره - بتعبير المتتج 
والمتلقي . والغتان والمشاهد. واالمعتی* في هذا التعيير ليس منفكا 
عن الاجتماعي. وربما لم يحصل هذا بصورة أوضح مما هو الان 
غتدعا يقصفب جمع اللغة والصورة معا قصفاً لا يتوقف عيون الغربين 
جميعها عبر ومائل الإعلامء فتلك الحدود ذاتها ب ن الصوري 
والنعوي هي في الفن مایهد الحدانی  Raney BAS pa ٠‏ في آن. 
باختصار نقول: هي مجرّدة من طبیعیتها جذريا. والسزال الذي يجب 
أن يطرح ؛ أكثر من آي رقت عضى؛ هو : ما المصالح والقوی التي 
بخدمها الفصل التقليدي لليصري عن اللغوي في الثقاقه الشعبية 
للمستهلك والقن العالي کلیهما؟ وما التصوير الفوئو ‏ غرافی مابعد 
الحدائيى سوي صباغة واحدة لهذا السژال. حتى وإن لم يقدم tl ger‏ 
نهانیا علیه. 

إن البعد الایدپولوجی المتضمن» هناء هو جزء لا پمکن 
التملص من من البعد النظري الموجود في بنية الفن الفرتوغراقي 
وجودا واقعیا. وأنا لا أعني #باليعد النظري" مجرد الفول بان التظرية 
موجودة في القن » بالرغم من إمكانية ذلك. كما لا أعني . da‏ أن 
الفتانين اللین اتناونهم بالدر س هم منظرون مهمون أیض مع أنهم 
كذلك. ما أعنيه هر أن الأعمال ذاتها تشکلت وأنشكت من النظرية: 
فمکوناتها اللخوية هي غالبا ما تكون بيانات لتقرأ الصور البصرية 
بصورة مواجهة معها أو بشکل pete‏ (معها). أو یکون أحياناء 
لتفاعل التظامين تتائيح نظرية متضكنة صريحة ویتطلس السياق تتاولها. 
وهذا یتعذی معظم مزج الفن التصوري الذاتي الانعكاس للوثيفة - 
الصورية و ادص : نیدلا عن دللت: يوحد: هتاه وم خلال þei‏ 
التص والصورة: عرض نظري داخلي لأحوال الإنتاح والتلقي 
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علیهم أن یتفهمو! الطبيعة النظرية الداخلية الخوفية لفتهء ذلك» ON‏ 
امشروعه age led gas‏ میا على ممارسة التصو ير الفونوغرافی 
دي اند زب لبور الینی الفسية gel ail all bs A‏ مي : و تور 
الخاص الذي يؤديه التصریر القوتوغرافی بوصفه چهازا آبدیولرجیا 
SL SS a‏ ویشمل هذا "المشروع» کتابات نظرية وممارسة فنية 
فعلية. لکن نصويرء الشوتوغرافي ذاته پدمج تصوصا نظریت اما 
بو ضعها فرق الصور أو إلى جانبها. وتدافع النظرية والفن النظري بقوة 
عس نظرية تعتيرم اللعه e (Saussure) | palai‏ أو Le pa (aye!‏ 
(Derrida)‏ ¢ أو ترميزية (Lacan)‏ إن العلاقة بين اللغري والیسری: 
تاد دنت حر قببه و نشي به داخ الق Fuel‏ 


ومع صدق القول Ob‏ الصور نورل دائماء بواسطة اللعة, الا 
أن هناك تفاعلاً صريحاً وممقدا في هذا النوع من التصوير 
الفوتوغرافيء بين أنماط تفکیرنا اللفرية والبصرپة. one‏ أن Sal‏ 
يمكتهاء داتعا ٠‏ أن تعطي SARS‏ وحتى یمکنها أن تحدد تاویل 
الصورء لكئنا نجدء في التصوير الفوتو ‏ غرافي. أن مشل هذا 
الافتراض هوء وعلى نحو متتاقض. مقبول واشکالی. من المؤكد أن 
مرج الصیع البصرية واللخوية يهدف إلى القيام بهجوم علني مردوج 
ذي شعتين» فكثبر من أعمال الفنون الجمیلة الیرم يقوم بها نماد 
ذوو She‏ في الفنون البصرية. وقد كات اللتداخل انجانبي ا alts‏ مثمرة 
فى النقد والنظريةء كما فى الفن. وقد تأثر المصورون القوتو ‏ 
غراقيون الذين كنت أناقشهم؛ ایض وبوضوح بالتظريات الادبیف 
والتحليلية النفسية: والفلسفية. كما أن أعمالهم آوحت بأهمية العمل 
على iii Het grt‏ الهو pliner‏ التقليدية us‏ درس مابعد الحدانیة. 


Tanker, «Representation and Sexuality. p. 405. Cis} 
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المزعزعة الأخری. ففي آعمال بورغينء أو کروضر: أو سیلفیا 
کولوسکی «(Silvia Kolbowski)‏ كان il‏ کی أيضاًء على التفریق 
الجنسي وعلی بناء المراکز الجنسية داخل النظام الابري. فالاختلاف 
الجنسي بنظر. یت ریحقق عبر وعی لصي سياقي ذاتي لما تتقسمنه 
فکرة لاكان عن بناء الذات في اللغة وشیر اللغة: ففي التصویر الفوتو 
n‏ غرافي مابعد الحدائی (مثل الذي عرض فى مدينة نيويورك عام 
۹ نظر إلى الذات على أن معرفتها لا تكون الا Aliaa‏ آي ؛ 
مو اسطة La]‏ التشكيلات الر مر به dalait‏ وا جاه البو ية : ولس 
الأ. وغالياً ما by‏ التفاعل اثلغوي والبصري لتوضيح هذا التوع من 
الاغتمام النضريی. وستی لا حدائه: فعلى سيا المثال. (Phe pJas‏ 
Missing Hemant‏ لساري بيتس (Mane Yates)‏ احیدی وعشرین 
و ز 5 فوتوغرائيه pe‏ ص و 4.5 (برقيات تلغ افيه ورسائل : 
و TEF ee‏ و fad Cine ait‏ بصم Sd‏ تمجحديل لا كان للذات شی eae)‏ 
ویکلمات أخرىء لقد طلب من المشاهدین أن ينثئوا مفهرماً للمرأة 
بواسطة هذا التسلسا fest‏ الصور الذي يمل الأثار الواقعية 
لاشکال الخطاب الاجتماعي الذي بيني فكرة المرأة. غير أن ll‏ 
سپا هي „ail UPET‏ اللا كاتني (Lacanian)‏ العاست أي ai alt‏ 
البعقو fd Litt Vio‏ سن العنو ان. as‏ ذللك þa‏ فخ كحور بورضم 
Sl‏ وشت أغماله الأخيرة عار ته الأولى والأهتمامفات 
الالتوسيرية (Althusserian)‏ النظرية داخل اطار تحلیلی نعي e‏ ركاب 
fs gv! pean‏ البصري mt‏ السو صر النظرية العبربيحة الجرافقة 
لفصور فى (Gradiva)‏ أو (Olvmpia)‏ ها أبرز عدم فكاك النظریه والفن 
فى مابعد الحدائية. كذلكء پسکن درس عمل ماري كيلي (Murty‏ 


r 





Difference: On Represented and Sexuality (New York: Wew Museam FIT 
of Cotteinporary Ari, 1984}. 
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الثقافية» والاجتماعية - السياسية والاقتصاديت فالنظرية والفی فى 
التصوير الفوتو - غرافي مابعد الحدائي لا یفصلان. ۱ 

ولقد کات » فى العقد الاخ أكثر الحالات التظرية أهمية» 
هي الحاله الماركسية. والسيامة النسويةء ونظرية التصليل النفسي 
والنظرية التفكيكية. وقد عنى هذا أن ما يبرزه التصویر الغوتو _ EF‏ 
هو تمثبل الاختلاف (فى الطبقة. أو الجتس : أو المرق: أو الميل 
الجنسى): وكذلك سياسة العمكيل الجنسیق وخسران التصوير 
الفوتوغراقي لبراءته (أي تسوياته الخفية مع النظام الاجتماعي الذي لا 
يقدر على الهروب مته). وكما بصف الوضغ ok‏ المعلقين: "لقد 
فرضت النظرية انقطاعا مم المصطلحات الإستطيقية المؤسة للصورة 
المستقلة ذائياء لكتهاء أيضاً. وفرت إطاراً لاستطیقا ky‏ 
ریکشف فن التصوبر الفرتو - غرافي مابعد الحدائي؛ ایض عن 
سياقات نظرية داخلية آخری. tei‏ هناك الكثير من نظریات رولات 
بارت لها تأثير واضح - منذ نظريته السيميولوجية المزيلة للميئولوجيا 
إلى عمله الأخير عن المتعة عموما والتصوير الفوتوغرافي يخاصة. 
وبمتق eta‏ وکما رأيناء قدم عمل التوسير الذي abel‏ التظر في 
فكرة مارکس التاصة بالينية التحتية والينية ad gall‏ فكرةٌ أكثر تعقيدا 
عن السمارسة الأيديولوجية والتي رخب بها هؤلاء المابعد حدائیون 
ٿي تحديائهم لسپاسه التمئیل isdi‏ 


غير أن إعادة النظر التسوية في Gale!‏ لا کان قراءة قرويد ضير 
سوسور قد تکرن هي التي كان لها الاثر الأعظم. وربما كات ذلك 
اذائها وفرت سباقا پسیکو جنسيا تجسع تلك الاست اتیچیات النظرية 


Laura Mulvey, cMagoidicent CYbssesston, e Porsche. wok 42 {HB6 $16) 
p. T. 
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hatte السو انیا لمابعك‎ thet نشد قارا بلطلو ن‎ l Broadthaers) 
الاصلی الشعوري وغير المستقر سياسياء قفي أحد جوانب الغرقة‎ 
boots ذات إطار‎ (Ronald Regan) ريغان‎ ally J os) im علقت لو‎ 
وعليها ملصق من النساس الاصفر (مکتوب عليه ليس ارونالد‎ 
Ling ریغان*۰ كما توقع المشاهنوت لکن الترجمة تفول: الوحة‎ 
هلا‎ piel و‎ {Marcel Broodthaers} jug): تقديرا لمارسیل‎ 
رضمت دعامتان عاموديتان وبيتهما حبل سخملي أحمرء كالذي‎ 
يستعمل في صالات المرض + للإشارة إلى وجود قطم فنية مهمه‎ 
يجب عدم الافتر اب عنها كثيرا. وهتاك سجادة حمراء تمد من‎ 
الدعامتين إلى الجذار المقابل: وعلييا تظهر صورة فون شرافية مكيرة‎ 
ضخمة ظاهرة من لوح (مكتسل السدود) لمشهد جمهرر اجتمام‎ 
آلمانی حاشد مضاد لريغان. وكات فضاء المشاهدین؛ هناء ذاتباء‎ 
عن‎ shetty ومسيْسا بطريقة لا يمكن تجتبها  في تعبير مجازي:‎ 
السياسة الضمنیة لرؤيا الفن ونو جهه.‎ 

ففي مجتمع استهلاکي» حيث يجتمع اللغوي والبصري» غالبا 
على شكل اعلان پکون هذا النوغ من الاده الخاص بالمومف 
الواعي و السیاسی للمشاهد صورة واضحة عن الامحانية التي يدها 
النقد مابعد الحدائى المشيوه (التسووي) ولکن الذي لا بزال ققالاً. 
الملصق الإعلاني ولوحة الإعلانات (المعروفان بفائدتهما التجارية) 
في عمل بورغين وگروغر يوضعان وجها ثرجه: فیصیران اشکال 
الانعکاس الذاتی السياسي والشکلي. رنوکد هذه التصامیم: أيضاً 
على فاد التصویر الفوتوغرافي البو ید كواقم اجتماعي. غير ال ها 
بقعله. غائباء مزج النض والصورة هو التاکیده عبر استعمال 
الخطاب اللغوي المیاشر الموجّه إلى السشاهد: على حقيقة أن 
الصورء باعتبارها نظام دلالات؛ تمثل : Lad‏ مشهدا وتمثل نظرة 
المشاهدء أي تمثل الشيء والذات كليهما. 
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yl Kelly)‏ دايفد آسکفرند (David Askevold)‏ من وجهة النظر هذى 
لأنهما (وبطرقهما المحتلفة) Lads‏ ایض بادخالهما التصوص اللغوية 
قي البصري نظرية صريحةً في المعنی والمرجم في الحلاقة سم 
الاختلاف. وطبعاء يمكن أن يقال إن هذا النوع من المزج كان قد 
أثارء دادا (Dada)‏ قبل ذلك بكثبرء نکن التداخلات مابعد الحدائية 
المتيادلة والفعالة على «جوائب* اللغوي والصوري کلبهما: لا يمكن 
فصلها عن السياقات النظرية ‏ والسياسية أيضاً ‏ التي تحدثهاء 
وبطریقة ححمية؛ في التصوير الفوتو - غراقي. 


سياسة المخاطية 


إن ما یدعی بلاغة المناجاة مابعد الحداثةء أو تقول» بتعيير 
أفضل : سيميائية المخاطية لا يمكن أن تكرت Y‏ ذات أهمية فى القن 
مابعد الحدائي وفي النظرية اللذين يعملان بوعي ذاني على "موضعة» 
إنناجهما وتلقيهماء وعلى وضع أفعال الإدراك الحسي والتأريل في 
سياقات. وإن إضافه نصوص لغوية إلى صور فرتوغرافية في التصوير 
الفوتو - غرافي يبرز ما كان LHR‏ في البصري: iile‏ وهو biy‏ 
المشاهد المخاطب. ومن المحتمل أن يكون لأشكال سابقة من القن 
المعتمد على السياق والمعقد للسياق الذي آبرز دور المشاهد؛ تأثير: 
هنا: آنا أفكر یقن الفيديو في السعيتيات الذي اقتضی دائماً الحضور 
المادي للمشاهد لمجرد تشغیله. أو التجهيزات الاعلامية لدون حجان 
لويس (Don Jean-Louis)‏ (حيث لم تعكس المرايا لوحاته oeii‏ بل 
المشاهدين المتفاعلين معهاء أيضاً). أو لرري أندرسون (Laurie‏ 
fs} Anderson)‏ عمنها (Handphone Table) (When You We're‏ 
Hear) {sic}‏ وعندما دخل المشاهدون إلى الغر i‏ في (Documenta‏ 
L7}‏ حیت وضع عمل (Qeigemelde, Hommage a Marcel Dim ple‏ 


at? 


آعمال كروقرء لیس ذکرا Laita‏ ولیس دائما ممثلا تلقوى التي تهمش 
وتسوق ولشمع (بالرغم من أن هذا هو آکثر الدلالات عمومية). 
a ead‏ هناك صورة فوتوغرافية ترجل یمسك رأسه بيده فى Hm‏ من 
LS‏ هر شوخ تا السطر : انا ری دايا . أو یسم ا ٩‏ امرأة 
منعكسة في مرأة محطمة: وفوقها الكلمات : الأنت لست نفسكف؟. 
قال #أنت؛ قد تعغیر جنسياء لکن وضعها و افج Laila‏ في السياك ؛ 
وهو دائماً له علاقة بوضع السلطة. 


GES‏ استعمال كروغر لضمير المتكلم وضمير المخاطب في 
فنها عن وعیها الذاتي للتظرية اللغوية الخاصة ب “المحولات» 
باعتبارها علامات فارغة لا Wa‏ بالمعنى الا براسطة سياقها. وعندما 
تكون الصقة العامة للسياق آنهامية بخاصة» فهذا يعمل على 3 

متم التلصص الصري التي تكوت ذكورية في التقاليد)ء فال cle‏ 
هی غالبا ما نكو مرتبطهة بالسلطة: بوضوح (وغالياً يالبأسمال) 
Hes‏ أنت بستنم اتام زیخ م عندما تون رجل Mou make Jasi‏ 
Ie,‏ راقدامی) وال ما یو جد ضمیر جمم المتكلم ایض و شاد 
يكون في حالة تضاد. كما غي "وفتنا (Dur Time is your (tithe‏ 
money)‏ وفي أغلب الاحیان (وان لم يكن داتما): فان ضمیر 
المتكلم هذاء عندما ایضم إلى الصور يكون أنثى؛ مثل : صورة ظلية 
لامرأة مثبنة کعیّنة من الحشرات وتقدم العنران الموجود عليها: ' 
صدرت إلينا الأوامر بألا نتحرك». وباستعمالها المبدلات من na‏ 
للدلالة. على المستوی النظري» والطبيعة التبديلبة لهویات الذات 
والموضوع. وانشائهما في اللغة وبراسطة اللغة. حققت کروغر 
هدفها الاخر: آیضا: وهو «تدمیر أشكال معينة من التمئیل. وإزاحة 
اثذات والترحيب يمشاهد نسوي وسط جمهور المشاهنین من 
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ve) nee al‏ د طراقي يرز ما یسمیه Pope‏ عبد االدات 
Butt‏ هه و ستشمره من النظر (كالتطابق ll‏ جسي أو المراقبة 
"all‏ فوسائل متا لته تلا اللات violate‏ وينضل بورعيين 
بمط التفاعا النصی/ الصرری الأكثر إلغازا. والذی يولد مشاهداً 
على الأقل أكثر توحیها. وقد نافست قائلة إن معطم آشکال تمثیل 
وسات الا عالام و yall‏ العالي wel!‏ هبل بالمشاهدين. ا ۲ في 
«Al pl‏ الأشكال مخاطة لا تسیز فیها: رموخهة إلى المشاهدیی 
S Ss‏ اللاك آرادث 3 chek‏ | سا فا فى عملها التخاطبی + 
وفى التظامين البصري واللغوي کلیهما. ونفدم القطمة (Surveillance‏ 
Busywork)‏ یدز تساه معقداً ahd‏ وغلاكتها بالتخاطبء هذا 
على سييل المثال. وقد وضعك هذه الکلمات الأربع bg‏ صررة جه 
رجل ذكرء مصور من الأسفل (وهذا مألوف سینمانیا حبك تشیر 
زاوية آله التصوير إلى الينية السلطوية) والرجل واضم عدمة كبيرة 
فى عيته. ومن خلال النص والصورة؛ تلاقى أشكال الخطاب 
الفوكوري (Foucault)‏ المتعلقة بالسلطة والرقابة العينية = الاسر i‏ 
الميتذلة لاخ الكبيرء وائذي پراقبك «أنت*. 


غير أن ضمیر المخاطب «أنث» في النص يضع المشاهدين في 
سوقف اشکالي: فا أن by Sy‏ منطقه البرهائي التوزطي المباشر أو 
يعترفوا بوجودهم فيه. وفي حين تفید صورة الذکر المصورة تحديدا 
ae‏ نت ۱ المو ad.‏ الخطاب اله A ae | ancl uha‏ العت يد مس 


Widor Burgin, ed. «Photegraphy, Phanusy, Futility in: رو ار‎ ۵۱ 
Phoetoeraniy (londen: Macmillan, ۱۳۵۵ p. 211. 


Squicrs, بو‎ (Sen Harkes: Bachar Kruger bas ber Wor with (19) 
Words.» p. $i. 
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أقثر تعقیدا ومباشرةء النظریات المعاصرة السخاصة بالتمثيل 
والمشاطية. وقد فعل ما قعل بأسلوب لابطال آي من افتراضاتنا 
altel‏ المععلقة بعلاقات الكلمة/ الصورة أو سياستها. إن الصررة 
الفوتوغرافية للفنانة نفها وهي عارية: رجالسة بطريقة ضعيفة في 
زاوية dd all‏ ومحاطة بقطع من قضيب الذكر ميعثرة مثل pt‏ حول 
طفل غير مطيعء ترذ على السؤالين المفروضين إلى حل بعيد : 
(What do you Represent?» «What Docs This Represent?»‏ 
وقي سال وجود جواب ن آي من السؤالين + فلن pte‏ هلا 
الجواب واضحا (وغير (lms‏ غير sal‏ ولا cl‏ سیون دا ashe‏ 

بمكن أن يكون التصوير الفوتوغرافي شکلا من أشكال التمثيل 
الممكن تسیسه بخاصة. ولطائما أعطئ مكانةٌ خاصة من قبل التق 
السار كسبين لتشافيته الظاهرة ووسيلته المفیدة 2 التعقيس. . غير أ 
التصوير الفوتوغراقي مابعد الحدائي: كما أظنء بعمل على ربط ۳ 
بانتشکیل الاجتماعي بطرق مباشرة وأوضح مما يقعله الوشط عموم 
فهو يقدم خطابين. بصري ولغري: متفاعنین لتولید معني بحیت 
pee‏ المشاهد واعياً miui‏ النظرية للفروق بين انتاج المعنی Pela‏ 
الخطابین المنقصلين والمختلفین؛ من جهت Gly‏ معنی یشلقه 
تغاعلهجاء من ager‏ أخرى. 


آنا على وعى بأن توظيفي لكلمة #خطاب؛؛ هنا وقي مواضع 


آخری مر الکتاب gt‏ ما كان بلغي dalit‏ الأبديو لوجي OO‏ 


i ff r 





Colin Magabe, «The Discursive and dhe Ieological in Film: Notes on C11) 
ihe Conditions of Politival ineervetiion.e ی‎ vol 19, no. 4 (Winter ETR- 
197), p. ۰ 
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اثر جال فعلی سبیل المثال؛ تجد أن العمل (We are being‏ 
made spectacles)‏ يستخدم هذه الکلمات حرفياً لتدمیر الاستمراریة 
اليصرية للصورة الذكورية انسينمائية التقليدية المعانقة للمراة 
(والمسيطرة علبها أيضا). وطیعا: ثم يكن ذلك الشخصی المخاطب: 
أل ١أنت"‏ الموجّه إليه الخطاب في صور كروغر الشوتو ء غرافية. 
محصوراً بالذكر (أو الأنثى) الممثل في الأعمال» فالفنان هو غالا ما 
يكون مرجعاء وكذلك المشاهدون المتورّطون والمخاطيون بأسلوب 
فيه مراجهه زانهام. 

إن توظيف کروغر للخطاب المباشر (اللغوي) مع الصور 
البصرية: المستمدة غالبا من الافلام السيتمائية والاعلاتات هو 
لمواجهة أي هفوة من جهة المشاهدين تخفى الآثبات الأيديولو جيه 
(التى عادة غير معترف بوجودها؛ لكل من رسائل الأعلام آو القن 
العالي. وان نوع سرقنها أو استبلانها على أشكال التمشیل هذه هو 
- ویوضوح - توزطي ونقدي معاء فهو بريد أن يخاطب المجتمع 
الاستهلاكي من داخل مجموعة أشكاله التمثبلية المعترف بهاء بینما 
بظل متحذيا سلطته. والخطاب اللغوي (والبصري المتضمن) هر 
بالنسبة الها أحد sl‏ وسائل التحدى الفغالة والمباشرة. والخطاب 
الفوتو - غراتی عند روزلر وهاك يستهدقف. تحدیدا إيقاظ المشاهد 
لكي يبعي العلاقات الطبقية. أما بالنسية إلى كروغر ویورغبن. 
فالاستهداف هو الطبقة والجتس: اللذين هما في خطر. 

(Hannah Wike) pria ویستهدف اا ملق الإأعلاني لهانا‎ 
What Does This Representation? What Do You ee 
یته‎ plas {Su Help Me Hannah) ذفي عملها التجهيزي‎ Represent) 


Khathleen MoCurthy Gauss, New American Photography Los Angeles: (20) 


Lot Angsks County راودا‎ of Art, i483), p. 92. 
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بالنظر + ply‏ جسية والفيتيشية السصرية 4۳6۱558۱ ولکی daai‏ 
التظرة التحديية (الذكورية) إلى نقطة الوعي الذاتي* ۳ . 


ئيس التصویر الفوئو. غرافي» الیوم هجوماً على المعتقدات 
والمؤسسات» كما أله ليس مصبة بالمشاهد: لا هو عدو التقاليد ولا 
هو متناغم معهاء فيمكن النظر إلى زيادة اللغوي ضبن الغطاب 
البعري بملابة ايماءة محددة (وهذاء مرة ثانية ملاذ بارت أو 
محزرت: كما تنبا بتيامين عندما طلب من المصورين القوتوغرافيين أن 
یقعوا عنرانا تحت صورهم تحررها من الأسلربيةء وتضفي غلیها 
قيمة استعمالية ثورية. ونقر مارا روزلر أن فرارها السیاسی PA‏ 
قشي بتغيب Fale Whee‏ المتشردين عن انظامها الو صفی غير 
الوافي" البصري: لم يكن نهائياء وأن المعارضة مابعد الحداثية 


التسووية ليست ثورية فى ذاتها: ۽ تشول: 


#قإذا كان لا بل من ما ء الصو ر Seal eg gall‏ بالبشر؛ فجي 
عمل wis‏ بو صوح Pere s‏ امال التاسی المعر و ضمين plac Ya‏ 
بعدم ملاحظة Sink‏ أشكال الخطاب الفوتوغرافي. وفي المطاف 
الأخير: على التصوير الفوتوغرافي فلواقعي أن یتخلی عن انخوف من 
الاسام لمم اجه أوضح تلا ل يمشن و and‏ ا . 


في ees‏ > والممارسة في ep gd H‏ یسکن 
الاجتماعي الليبرالي للتصوير الفوتوغرافي الونائفي الاسبنی: غير آنهم 





Hal Poster, ed., اموس دتمم‎ Ari. portre, Cultural Fetities (Pari (32) 
Townend: Pay Press, (SRS), p. 4, 
Rosler. 3 Marks, p. BA. (24) 
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يشير !! ى اي غير راغت بتحليل الشكل من غير الخ بعين الاعتبار 
المخاطية السياسية والأبديو ee‏ غير ألى أفتكر أن هذا هو lena‏ 

ما يطليه التصویر الهوتو - غرافي مابعد الحدائي نفسه ۰ وبوهي 
ذاتی + می نشاده الیو م. "AS‏ الخطابين : al!‏ یی و اللغري ابر سبان. 
(بالمعتی الالتوسيري Whigs le (Althusserian‏ فى هذا القن مابعد 
الحداتيى. وتعمل مشاطية انتص اتلغوي المياشرة على رقع القناع عما 
كنت أشير إليه أنه الافتراض المخفي وئیس الأقل واقعبة من وضع 
المشاهد في البصري. وان إدراكنا أنفسنا ‏ أو رفقنا إدراكها ‏ فى 
مخاطية عمل پاربر! گروغر. هو إنتاج لمعنی» كما آنه وعی لحقيقة 
أن المعتى ناتج عن التفاعل بين المخاطب والتصش في مجال الإدراك 
السي كما في التأويل. وان الأتظمة التي تسمح بالادراك أو برفضه 
نتجها الأيديولوجباء على الاقل: بالمعنی الذي يقيد أن الأیدیولو جیا 
تستحمل صلع الصرر لدعوتنا إلى احتلال مواقم ثابثة في النظام 
الاجتمامي المسطر. 


و ذا سا يشوم به التصو بر pal‏ تور غرافى Arola‏ لخدا و هو 
«التجريد من المعنی" بوضم البصري واللغوي كليهما في مواقم علنية 
شیر إلى النشاط د والاتصاك كما À‏ بعارض تمو التناقضات التي 
بالتمظير أنها “als; 0 a ee‏ وان EET‏ الشاملة 
5 5 و التشد + وال عمال وإبطاله» : مي المع طاحات الحو یه 
Aa endl y‏ كلهاء تسیر إلى ails‏ + وبانتالي إلى إمكانية چا ید 
الأبديولو Lae‏ و Lak‏ بز عم سال فو ستر هتاك Y] 2 Bde‏ عمال مس 
eoet sae! (Cypa)‏ أو e S (Model Pleasure)‏ يمكنها أن 
تستنيط Uni‏ لصورة val pel‏ وال بقه: واليقين. وال تام لها 
تقوم يذلاك Yuu‏ لا ست nt anj‏ سه oad FESTEI‏ التلصعى 


273 


یشو ل اي لمعب pel‏ والذكاء ۽ و الب — و بعش CHI eal‏ . 


التصوير القوتو - غرافي. بالنسية إلى ٠‏ هو أحد اشکال القن 
الذي يمقل أفصل تمثيل إرث cpp‏ المسيّسة في الستینیات 
والسبعینیات: والاحتجاح على حرب فیتتام؛ والحركة النسویت 
والحقوق المدنة ونشاط AGU) edl‏ فهو ليس EE‏ عفن 
الا جتماهي والسپاسي. وان "انتداخلات الجائبية" للتصوير القو توغرافي 
متعددت فهي تلعب بالتوترات النظرية السحلذیف: والسياسية» والفنف 
وكذلك تلك العاندة ثلفن العالي ولوسائل الاعلام وتقوم بذلك 
وهي نجرد طبيعة الحدود بين tall‏ والسررة. ان مصطاحات أشكال 
الخطاب اللغري والبصرتي؛ هی رفي تفس OY!‏ مشته ومتسذافی 
ومستعملة ومساء استعمالها. هذا هو فن by yl‏ والتقد معا. حتى فى 
أكثر أشكاله انسياسية UGS‏ وجذرية. وهذا لا ببطل نقد بل يمكن 
النظر اليه على أنه وسيلة وصول وتجتبٌ تنوع الزيمان الغاسد الذي 
يعتقد أن (EN ad opt‏ يمن آن ob gdh‏ غار الأيديو لو سيا في sl‏ 
وقت. ويعبارات مايعد حداثية لباريرا گروغر تقرأ: «أنا للا أعتقد 
بوجود مکاب بريء يمكن أن يجري فيه العمل . فعلى المرء أن يعمل 


05 نطجة 2 


Leis‏ | حدود نظام من الأنظمة 





Hans Haucke, «Museums, Munagers of Consmousnessy in: Rosalyn (25) 
Deutsche [et ul], Meas ,مسوم‎ Unfinished Business, Edited by Brian Wallis (New 
Yack: New Museum of Contemporary Art; Cambridge, Mar MIT Press, JAM, 
p- TA. 

LeAnne: Schreiber, «Talking to... Barbara Kruger Roget. تنل‎ (26) 
LOBTh pp. 264) and 268. 
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المضطهدون. فکل ما یستطیعون هو أن یکونوا elites aes‏ 
لا ارف والامتيازات آلنتي re‏ الا حو ال الا جتماعبة الت جعلت 
یار 2 اتشر دب ن في Î The Bowery) Die‏ و اله لتمبیز العنصری في 


يو لس sb‏ ییا مم‌گنین . 


bs Vl‏ الأيديرلرجي للقنان في عمل ما هو أكثر وضوحا 
ومبائرةٌ منه عند آکثر المصورین الفوتوغرافیین الذين كنت [تاقشهم: 
هناء فلعبه التهكمي بالوثائق لا يلير إلى الافتراهی الشكلي المتعلی 
بثوابت إنسائية عامة» وانصا يشير إلى الفروی السياسية الوافحبة: 
فليست اللعبة فارغة» إطلاقاً: فهي تكشف ‏ وتسمي - عن شبكة 
رعايات تقوم بها الشركات هي مخفیّف بدرجة كييرة: أرء هي غير 
معترف بوجودهاء هذا على الاقل. وهي التي تريط القن يعالم 
الاقتصاد: وفعلا بالسلطة السياسية. ركانت آهداقه المعينة تلك 
الشركات التي ندعم الفنون وتريد أن يُنظر إليها على آنها ليبرالية 
وسخبّة. غير أن قوتها الاقتصادية مركرية للابقاء على سلطة البیقی 
فى جنوب أقريقياء على سبيل المثال. هناك ثلاثة آشکال من 
الاحتجاج على الأقل في عمل عاك : () هناك «احتجاج أخلاقي ضد 
اعجار الف االخالصی! حلیفاً من قل الرأسمائية المتأخرةاء Oy gas‏ 
ار وها *جرف pid‏ الثقافة؟ الدى توظنه القوة متعددة الجنسيات 
للاختباء وراءد وكإسترائيجية نسوپق عقمی, و(س) وهتاك عرص 
لمضاد للست. أي Jord‏ معاکس. داخل العمل الفني ذاته. وهذا AE‏ 
مؤسسائي في أكثر أشكاله تعیبناً سياقيا. وقد تکون رعاية الشركة من 
حفائق فن آواخر القت العشرین + لکنا ما پزال ممكناً تحذيف كما 


Bow, The Antidotes October, no. 39 Winter Pie), p. LAY. C24)‏ انقارع 
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یدعی اقتصاذا جنا ia‏ اجعنا last,‏ ست الخرف من السرمن, اروشم 
البدانه: فاب الجنسی ` پمک آن يكوك “th‏ سح ye int le‏ العام 
Sd al 0 ۳ - 4 1‏ ۲ 

تخل و الخسر, إلى إشكاله. وعدا شو أحد المواقح اسي تلا فى پا 
مصلحة مابعد الحداتية pally‏ کات النسوية OY‏ كليهما بر کزان على 
تمتیل ذا اليد و هير Aad‏ اللدائية» والإشارة ال فالحسد اد بقدر 
أن بهم سا صن التحدي النسوي Y‏ سحن spell ab‏ وال > رك 
للممارسات اللقافية التى تقايل هذه الأشكال التمئيلية. غير أن القصة 
منكون مختلقة لولا هذه الحركات النسويةء لاني آوذ أن آناقش 
لمصلحة التأثير القوي للممارسات النسوية على مابعد الحدائية - وإن 
لم تشن متافستي plal‏ ل دمح all‏ هرن . 

وترافق مع ظهور التمئثيز المسر حي اقب الجسدا فى العقد 
الأخير من السنين أشكال تمثيل جنسية محلدة ضرورية للجسد في 
الفنء ولهده الاسیاب ولممارسات تسوية معيتة خری. اضطر العمل 
الع بدي (De-Doxifying)‏ من المعنى انمتصب على آنشاء الذات 
الغردية البورجرازية لإفسأج المجال mial]‏ بانشاء الذات المجنسة 
Ji asla - (Gendered)‏ هذا wl Llig‏ تماما أن بعضی متشري مابعد 
الحداثية الر تسیر لہ بالاحظوا هد وم pa!‏ الدي kes‏ الرهان 
عله Ob‏ الحركات النسوية ومابعد الصدائية کلیهماه هما جزء من أزمة 


+ 


a L T = ۴ - 4 -= isf ۳‏ 
السلطة الثقافية العامة ذاتها a‏ وهی آیضا جزء من تحد أكثر تحدیدا 


Craig Owens, «The Discourse of Others: Feminsts and (2) 
Posmodermain int Hal Foster, ed., The للم فرقم إل ا‎ Exsars en Bostecederts 


erd {Port Townsend: Bay Press, 1941), p. 57 
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(لفصل (لساوس 
مابعد الحداثية والجر کات النسو AA‏ 


(ملاحظة على المفردة الجمع "النسوپات! في عتواني : التسمية 
بقلر ما هي بشعة هي صحيحة. في سین بوجد العديد عن اسر کات 
لنسوية بعدد الناشطات من التساء» لا يرجد. اليوم. إجماع ثقافي 
واضح في التفگیر النسوي حول المثيل. وکما قالت كاتئرين ستوب 
{Catherine Stimpson}‏ فيي abhi‏ لها. لد شمل ناريخ pial!‏ 
التسري حو هذا الموضوع مجابهة التسثيل المسطر لللساء تمثيلا 
فاسداء واستعادة التمثيل الذاتي الماضي للنسای وخلق أشكال تمثيل 
صحيحة للساف والإقرار بالحاجة إلى تمثبل الفروقات بين النساء 
(قي الجسرء والعمر: والعرق والصفة CALM‏ والقومية). يما فى 
ذلك توجهاتهنُ السياسية المخعلفة. كعلامة لغوية للاختللاف 
والتعددية: يدو التعیر اال کات النسوية؟ (Feminism)‏ افضل ae‏ 
لتسمية التعددية في وجهات النظرء ولیس إجماعاء لكتها وجهات 
نظر لها بعضي القراسم المشتركة. هذا علي الأقل. عندما بكرن 
الموضوع مختصاً بمفهوم سياسة التمثيل. 


Catherine Ë. Simpson, «Nancy Reagan یه‎ a Hal: Feminism and its C1) 


2g 1948), p. 223.‏ مس كا vol.‏ یر یا یووم Cultural‏ 
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القنانات من النساء سین كساء و ogee eed‏ أنها عملت غنى 
تشيير عمسن الر باتفسهم کفتانین من الدكور . وقد وخدت 
الخركات النسوية oo‏ اجتماعية ‏ سياسية والحركات النسویه 
كظاهرة (جمعية) من تاريخ القن. ولم تكن مصادفة: من الناحية 
الرمتیف أن تكون فد تطابعت مع انبعاث الرسم التشكيلى التصويري 
وتهوض القن التصوري» وذلك الذي دعوته الفوتو ‏ غرافي كشكل 
من أشكال الفن العاليی: والفیدیو s‏ وممارسات الأفلام البديلة. وفن 
التمثيل المسرحي ‏ فكل هذه عمل على تحدي فكرة المذهب 
الإنسائى عن أن الفنان فرد Wg pet‏ رومانسي (وبالتالی يكو الفن 
تعبيرا عن معنى شامل تنتجه ذات إتسائة متجاوزة #ترانسندننالیة*) 
وهيمنة شکلین حدائويين من أشكال el‏ نء هما الرسم التشكيلى 
والنست. غير أن ll‏ كات النسوية ركزت الانشاه: من جديد على 
مساسة التمثيل والمعرقة  blag‏ عليهء على السلطة. أيضا. وجعلت 
مابعد الحذائية نفگر بجسد الانتی» ولا بكرن تقكيرها بالجسد 
عموما. كما لا يكون تفکیرها بجسد الأتثى فقط ؛ بل ویر غبانه - 
وبالائنین من حيث تشکیلهما الاجته‌اهي والتاربخی عبر التمثيل. 


وسواء أكان de gil‏ لغويا أو بصرياًء غنحی. دائما» نتعامل مع 
أنظمة Ya‏ تعمل من آنل ز موز ومسطلحات غفینه ينتجها 
المجتمع ویکیفها التاريخ. هذا هو التركيز مابعد الحدائي الذي حل 
محل التركيز الحدائوی/ الرومانسي على التعبیر الفردي. ولیس م 
I‏ کسیر أن ترق جا صیر ودره ساسك التمثيل + و gach‏ + 9 اجه 
قضية : قما هي أنظمة السئطة التي تشوّل بعضی أشكال التمثیل ونقمم 
اشکالا خری؟ آو « ویتحنید آقبر. كيف تدخل الرغبة عبر التمثيل 
بواسظه إدارة مجعة القراءة أو النظر * وهناك العدید من المتظرات من 
الا المواسي ناقش: وقلنا بالحاحة إلى تجرید (De-Naturalize)‏ 
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لفكرة التمثیل ومخاطبتی مع ذلك هناك فرق كبير في الترج. لا 
يمكن تجاهله: فلقّد رأينا أن مايعد الحدائية متضاربة سباسبا. لأنها 
wuld‏ صياغة aibh pia cam gape‏ ومعارضية Lol galt‏ الثفاقية المسيطرة 
التي تعمل في داخلهاء ولکن للحركات النسرية من جهة ses‏ برامج 
سياسية واضحة ومتميّزة للمقاومة. والواقع هو أن الحركات السوية لا 
توصف بأنها Ride G)‏ مع التفكير مابعد الحدائي» أو حتى مثل عته: 
كما حاول تفر قليل من النقاد آن بثبت. وإذا كان لا بد من وصفف 
العلاقة بينهما بشي». فيمكن القول إنهما معأ يؤلفان آکبر قوة وحبدة 
وفتالة فى تغيير الاتجاه الذي كانت تسیر فيه المابعد حداثية 
(الذكورية)ء والذي - كما أعتقد - لم يعد موجوداً. ققد حوّلت هذه 
القوة الحن مابعد الحداتي بالاخثلاف إلى جس جذري وجردت 
طبيعة. الفصل بين الخاص والعام في GS‏ التأريخية ‏ وبين 
الشخصي والسیاسی - كمأ سوف بح القسم الأخير من هذا 


المصیل. 


F 
+ 


والمسوغ للدمج العمومي للنسوي ومابعد الحدائي ينل في 
مصلحتهما المشتركة فى phalli‏ . وهو العملية المقصود يها أن تکون 
حيادية: والتي يجري تفكيكهاء OU‏ بمصطلحات الأيدبولوجياء 
فقي a‏ میتی On Reprenlalion and he xert yj:‏ ۱ 
Arf)‏ الذي عر فى (New Museum of Contemporary)‏ فى مدیته 
نپویورك خی عام 5 جری عرض الاختلاف الجنسی ۹ شبی > 
sin‏ إنتاجه پاستمر ار بواسطة آشکال العمتیل الثقافية المسلم gil jae‏ 
طبيعية ومعطاة. وهناك نفرٌ قلیل الیوم لا بوافق على أن الحرکات 
a pl‏ فد فرت الممارسة القية: وذلك من خلال أشكال جدیدي: 
ووعی ذائي حدید يختصن بالسئیل؛ ووعی جدید لسيافات الخيرة 
المعجنّسة وحزتیانها كلها. Leap‏ لا ريب فده آنها زادت من وعي 


279 


(Design for Living}‏ في ple‏ 4 جعت یور نساه في المجلات 
بغية نزع الفناع» من خلال التنظیم والتموضم: عن السياسة 
الرأسمالية والأبوية في آشکال التمثيل في وسائل الإعلام لجسد 
المرأة وترغبتهاء وتحدي تلك السياسة. 

وغی كتابهاء رغبة الانشی (Female Desire)‏ حارلت روزالشد 
کاورد (Rosalind Coward)‏ أن تبرهن؛ من مشظور نوي مابعد 
سحدانی آن متم التساه Lad‏ داخل مجال من الممارسات دات 
الدلالف. وبکلمات آخری. هي ليست طبيعية أو فطرية. ولکرنها من 
إنتاج أشكال الخطاب الذي بستبقي امتیاز الذكرء فان رغبة الأنلی - 
آشکال |شباغها: وموضوعاتها ‏ قد تحتاج إعادة تفکیر ؛ ويخاصة 
اعتبار ما تسمیه کاثرین ستمبسون تباینا ". غير أن أشكال الخطاب 
الذکورية هذه تتطلّب مجابهة: وتحدیاً ونضصا للزیف, وهنا أهمية 
عمل الفنانات عن النساءء نمثلا في قصة قصيرة بدعی (Black‏ 
Venus)‏ من تأليف أنجيلا کارتر . يتقابل حتطابان ویصطدمان : فهناله 
اللغة الشعرية لرغبه ذكورية في المرأة متسامية (والمراة کمصدر الهام 
شعري وکموضوع تیال جنسي) وأشكال خطاب سياسية ولغوية عن 
تجربة الأنثى. وهذا هو أحد تلك التصوص التي تتطلب قراءة على 
أنها عکان الاتشاء المتنقل لمعنی الجنس؛ لكن بمعنى معقّد: هناك 
خطابان متتازعان يعملان على [براز تاريخ الرغبت رغبة SAN‏ 
ومحاريتها. 


هذه هي قصة بودلير وخلیلته قات اللون الأسمر الضارب إلى 
الصفرة جين دوفال Jeanne Duval)‏ . وقد كنتب بردلير مرة في 
مصلته : اقینوس اتلد ي pts‏ وه : والهستيرياء heat y‏ هی 


Stimpson, Ibid., p- 241. 13 
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طبيعة فهمتا العادي للجسد فى القن : والساجة إلى الکشف عن الیات 
نی | التمو 30 الجنسي تن بلتم ذلك الصور ة عن الجسد Hp‏ غات 


برهن هذا cdl‏ مما بين السياسي و الجتسي على asl‏ مز فوح ند 
بعش النقادء بخاصة:؛ بالنسية إلى أولثك الذين يعتيرون آفکار المنعهة 
والرغبة أساسية في التجربة الإستطيقية. وفد عملت التظرية النسوية 
رالتظرية مابعد الحدائية. كلتاهماء وكذلك ممارستاهما على تجريد 
(De -Donily)‏ معني فكرة الرغمة بوصفها مجرد اشبام فردي مستقل 
عن المتع التي تنشا بالثقافة وفي الثقافة. وإن الح لحافز السباسي للفن 


میا رعا الععدائي والنسوي يتتحد سیا we‏ ار ; int‏ | فار به كاشباع 


النغوى syste! ue ily‏ يعدم الوصول إلى المیتفی وعدم p‏ ۳ 
الواقعي» فهذه هي متطقة الرغبة المزاحة - الموجودة في الإعلان 
وتصوير القضائح الجنسية ‏ وفي صور بودريار. وفي حين تبدو فكرة 
الرغية ذانها أنها تفنرض ذاتية مشقة. فقد رأينا أن الكثير من النظرية 
النسويه ومابعد الحدائية شكك بهذا التصور وحوله إلى إشكالية, غير 
أن هذه النطرية تعرضت لانقسام بين آوئتك الذين يرون الرغية شین 
يتجاوز الثقافة والسياسة» دأولتك الذين يرون الذات الراغبة داخلة فى 
مواقف ذاتية معین محددة آبدیولوجیاً وبواسطتها. ۱ 


ولا شك فى أن الرغبة إشكالية : فهل AN‏ فرق بين الرغية كلعية 
نصيّة» Ser‏ والرغية كإبراز للاقتصاه السياسي لصورة في مجتمع 
Sal‏ ورا سمالي ؟ فالرغية ليست مجرد قيمة تنتمي إلى الابدیولوجیا ما 
بعد البنيوية؛ إتها معیار. أيضاء في المجتمع الاستهلاكي. عمل 
النقاد الماركسيون على تفكيكه. غير أن هذا هو ما فعلته التسويات : 
فعروض كاروك سخریرز (Carol Sguiers)‏ الفكرية النقدية. مثل 


م 


شهواني ذكوري؛ نم أعيدت صياغتها بمسطلحات الخبرة النسوية. 
والتض غيارة عن نسح متداخل ومعقد لاشکال خطاب الرغبة 
والسباسة؛ والشهواني والتحليلي: والدکري والانشوي. 

وتفنتح القصة بمحاكاة صريحة لأوصاف المساء في كصائد 
بودليرء مثل اتام المساء (Harmonie du soir)‏ رشفى المساء 
mê .(Crdépuseule du soir)‏ أن المرأة المو صو فة في تعن كاري + مثل 
المرأة البائسة {Forlorn Eve}‏ یخلت بلغة مختلفه عن لغة الشاعر 
الذ کر : "هى لم تخت t‏ إطلاقاء خبرتها كشبرة» والحياة لم ضف 
شيا لمجموع معرفتها. أبدأء بل آتقصتهاه" في مقایل ذللث» نجد 
أن الذكر (المعرّف هنا بالضمیر اهو! فقط) يعدم لها خياله؛ الذي 
يجعله قصة سار من العاشق المسكين SAA)‏ الوهمية {Le pauvre‏ 
amourenx des pays chimériques)‏ المكتشف البودليري لا سیر كا في 
الرحلة (Le Voyage)‏ وتفاصیل خیاله تسخر هما ورد في قصاند i=;‏ 
إلى سییر Cpthere)‏ ف «(Voyage‏ رفي الشعر {La Cheviure)‏ من 
حیث انها تعرض نفس الموضوع لکن بصورة هروب سياحي 
برجوازي مثز GA)‏ ولدي: يا ولديء دعني أعيدك إلى حييث 
تنتمي*). وهذا كله ممروح بسخرية بيزئطية لها أسلوب الشاعر يبس 
(Yeats)‏ (مثل «آعرد إلى جزيرتك الجميلة الخاملة حيث يصدح 
البغاء آلمرضم بالجراهر على الشجرة الزاهية الالوان*) (410. ويهاجم 
رد المرأة الشيال بالقول «۷!.. لا أريد غابة البيغاء الأحمرء لا 
تسلك بي طريق العبيد وتعيدني إلى جزائر الهند الغربية (West‏ 
indies}‏ (۱۱: فهتا يواجه الشیبال الشهواني الرافع السياسي 
والتاريخي» وقد یکون هذا لتذکیرنا OL‏ سیتیرا ذاتهاه وهي جزيرة 


Angela Carter, Hitt Feres (London: Chatto, Windus And Hogarth {5} 
Press, EGES), p. 9. 
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الأشكال المغرية التي للشیطان! الشیطان يغازل ويزدري. ولقد كان 
كاتبو سيرثه غير كاسين علبه. فقا شرحوألناء وبصبر a‏ الفرائد 
السامية لتفضيله الرغبة على التحقق المكتمل والخيال المتوفع على 
الفمل الجنسي الواقعي . بالنسبة إليناء إن لم يكن بالنسبة إلى دوفال. 
وقد حصلنا على القصائد؛ ویبدو ما انتهت إليه دوفال كان Sold‏ 
ae‏ غير أن كاتبي السبر الذائية كانوا أقل نعومةء وبدرجة كبيرةء مع 
دوفال: وكما رسمها ماتيه (Manet)‏ فقد صنت باأنها ذات جمال 
حشيء وإمرأة كثيبة وسليطة بشكل غريب جدأء وأن بودلیر عاملها 
کالهة: لكنها لم تكن تفهم شعره إطلاقاً؛: وکانت ثفيه على كرمه 
ولطفه بالتشكي وبمزاج عكر (وما يبدو أيهم أرادوا نجنب ذکره هو 
أنه كان مصاباً بمرضی الزهري Lal. (Syphilis)‏ المرأة التی حرمها 
التاريخ من صوت فكانت الذات | قصة «Black Venus»‏ تکارتر - 
إذ كانت موضوع قصائد (Black Venus)‏ لبودلير. 


يغاير نم کارتره وبطريقة متسقةء تعارضاً بين الاتجاه الجتسي 
الذكوري البودليري المتآكل بالواقم الاجتماعي المتصلب لوضع جين 
دوفال كامرأة متصمرة؛ وسوداءء ومحافظة. ويبدو أن لنتمثيل 
الايقوني الجني الذكوري للمرأة قطبين: الخيالي آلرومانسی/ 
المهتری (مثل ما كان عند بودلیر) والواقعي (وهو المراة كشريك في 
الجنس)؛ لکن؛ لم تكن المرأةء في أي حالةٍ شیناً سوی علامة 
وسيطة OP SAM‏ ویحاول الثم اللنوي لکارتر أن يصوغ ثم يعيد 
صياغة (المنطقة المستعمرّةة من جسد الانلی: وقد صيفت کیال 





Lisa Tickner, «The Body Politic: Female Sexuality and Wormen Artists {4} 
Since 1970.» in Roszika Parker aad Griselda Pollock, ods... Framing Feminina: 
Art and the Women's Movement 1970-1983 (London, New York: Pandora, 1947), 
p. 264, 
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الذي جلب» معها طفلة الشمس هذه من بلاد الأنتيل )13( „{Antiltes}‏ 
ويدعى هذا المرضی الزهري مرض آمیر کا و"ثأر القارة المغتضبة ضد 
الاميربالية الأوروبيةء لکن الثار كان له ثمن هناء ویعود النض بعدتذٍ 
إلى الخطاب الشهوانی البودليري: شعرها, القعلة. هو كان بحسبها 
#إناء شُلمة. .. وليس سای لکتها كانت تفسها الفاکهة المسرمت 
وهو آکلها!" (15). بعدظٍ تقدم إلينا اسطر آربعة (متر جمة) من قصيدة 
بودلير: (ولكن غير مشبع) (Sed non satiata)‏ وهدا تعلپق نمی 
متداهل arta‏ على رغيته؛ ورغيتهاء غير المشبععينء كما هو 
الحال. 


وبعد انقطاع في التص: فالذي بيدأ (حوالى سبع صفحات 
ونصلب من القصة) كان خطابا آخرء ف اهوه يعرف بأنه بودلی 
وااعي» تعرّف بأنها جين دوقال: والمعروفت أيضاً جين بروسبير 
yi «(leanne Prosper}‏ ليمير (Lemer}‏ تما لو أن اسمها لا قیمة له 
في مجال النتانج . وأصولها أيضاً غامضة: ونجن تقرأ داخل 
هلالين: (بلد الاصل (Pays d'origine‏ آل اهمية من أت تکبن لو 
أنها كانت نییذا» (16). وربما تكون فد جاءت من جسهورية 
«(Dominican Republic) this silt‏ سیت cil jo‏ وبشكل بارزء إن 
توسان لوفیرتور (Toussaint L'Overture)‏ قاد تور للعید EAP i‏ 
لسیاسات الامبريالية الاستعمارية الفرنسبة» العرقية منهاء 
والاقتصادية: والجنسية. ومع ذلك» فان Gat‏ یمود بنا توا إلى 
الخطاب الشهواني البودليري ليصف جين (Jeannel‏ لنا. وفعله هذا 
ليس مفاجئاً. وبعد كل لك كان ذلك كل ما علینا آن نحرفه اليوم 
عنهاء بالاضافة إلى لوحة رسمها مانیه. وقد حاول e goh‏ من خلال 


EG عي‎ vimt الصدر‎ OF) 


22 


فینوس ؛ ليست بالفردوس s‏ فالشاعر البودليري يندلى من مشنقتهاء 
فهو یتخیل أن جزيرة الفردوس: بالتسبة إلى الأنثى في الجزر الهندية 
e ia pr!‏ هي امدیته ذات شاطيء pial‏ متو هج e‏ وسماء زرقاء حافه 
تعح پالذباب»: وهذا كله لیس باريس Oly (Paris)‏ القصاند التي تعد 
ألما التي نتألف متها Le pama‏ السيدة كريول (Dame Créole)‏ لبودلير 
التي لا بذ أن تككون قد آرحت قلب الشاعرء وظفت هنا لتلف 
سيجارتها. رالحق» إن هذا الحلم تصاعدء بالمعنى الحرفي: في 
شحان, 


ثم تعود لغة الحت الشهوانی الذكري إلى الظهور. Ey‏ من 
"لس الخعسب! Paresse)‏ 323200 راحت هله #السيدة ge pS‏ لا 
المميَزة ترقص وهي عارية من أجلهء مرخبة إلى آسفل *شمرها؛ 
الذي يشبه الصدف» ولابسة الخلاخل فقط المرصوفه في القصاند 
التي عنوائها المجوهرات Bijoa‏ يمره وترقص السمراه الفاتنة 
(Brune enchanteresse)‏ والممتو 43 المعو ام law (Grande cl svelte}‏ 
تژدي ذلك؛ في خقصة کارتر: بحنق هادي فد عاشتها. وداخل غرفة 
#مشدودة بقوة بحباله» وتائفة للانطلاق في بحب gp‏ عن سيثيرا 
معشوقة الشعراء تلك . ویسولنا النصی مباشرة إلى بودليرء هناء ثم 
بجمل الناص إشكاليًاً. وبیتما كان پراقب مراقية حالمة؛ يُقال لنا إنها 
اتساءلت عن الفرق بين الرقصی عاریه آمام رجل واحد دفع الئمی 
ومجموعة من الرجال دفعوا" (۱2). هو حلم احلام حب شهراني: 
وهي كانت تفکر بما یدعی اقیمنها الاستعمالية! وبمرفها الرهري 
قائلة: «أليس مرض الزهري هو المصیر الرمزي لمخلوق وجد من 
أجل اللذة؛ ولشمن الذي تدفعه للمزیج لالب من الفساد والبراعف 


.]2 هی‎ Santi pall ( 
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أجئحة الشعر. والرضم بشع على الارض. وقي النسخة الساخرة 
تلك الطیور العظيمة المتانقة (وهذا مأخوذ من مغامرات آرثر غوردون 
سيم (Adventures of Arthur Gordon Pym)‏ لب زعم )؟؛ ole‏ دنلب 
الذي يبلي cake‏ دائماه قرب عمش طائر آلباتروس أي إنه: طاثر 
البطريق Penguin)‏ الذي لا يطيرء والبورجوازي: والمضحك 
بصورة لا فكاك منها. ويقال لنا: "الريح عنصر من طائر آلباتروس 
تماما مثلما هي الاقامة في مکان لطائر البطريق! (19). 

و دا renal GH‏ ص الشاغر + كما تن wpe lad‏ 

وقد دوتت المواجهات الحبية الشهواتية بين هذين الطاثرین 
الغريبين بعئاية winery‏ ویحدد al‏ لنا موضصع التد ین تمجدید! 
ار يشا وثقافياء ‘Lika‏ 

+ جوهرياً لارتباطلهما أنه ادا لست آئو اب ری‎ TA OLS at 
وکساه غير مخبط من الجراهر واللون الأحمرء فما عليه الا أن يبي‎ 
معوّفات القرن التاسم عشر الذكرية العامة الخاصة بمعطف الصوف‎ 
والميخيط‎ s (المفضّل بإتقان) والقمیص الابیضی (من الحرير الصافي‎ 
= Jie وسرؤال‎ top بلون دم‎ a وربطة‎ Coal ot 
1 6000+ الى‎ 

لییست italai‏ شتا + أن يسر فی الخاطر عمل dow La‏ 0 ورد . 


#هناك ما هو آکثر لل الخداء على العشب؟ (Le Dejeuner sur‏ 
'Herbe}‏ من مقابلة العين. (مانیه: وصدین له آخر)ء فالانسات یفعل 
ویلبس لیفعل هكذاء فجلده شأنه. فهو IE‏ ومخلوق ثقافة. والمرأة 

all ۲‏ نقسد: صي 19, 
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المراجع الأدبية والتاريضية: كليهماء أن يعيد إلى جين التاريخ الذي 
حرمت منه بوصفها "العلفلة النقية في المستعمرة» ans)‏ ا اتبيضباء 
المتخطر سة* (17). كما آنها حرمت من لختها. وقد آخیریا نب تتكلم 
av‏ المستعمرة (Crecic}‏ على TEEF po‏ وآنها حاولت أن أن تتکلم 
Aa‏ فر WEA A‏ عندما وصلت إلى باريس. غير أنهء يوجدء هنا 
التهكم الحقيقي على تلك الأشكال التمثيلية الأدبية gl‏ بها تعرفها 
اليومء مثل : 

۰ يمكنك القول: ان جين لم تفهم الشعر المصقول الصافي 
والمضصطرب لماشقها. پل انه كان إهانة دائمة لها فقد كان یلقب 
علیها ساعة بعد cielu‏ وکانت تتوشم. وتشور. وتختاظ: GY‏ بلاغته 
أتكرت AB eal‏ 


فهي لا تقدر أن تسمع تقديرء لها خارج سياقها الاستعماري ‏ 

العر قي واللعوي . 
ثم يضيف النصی سیافا Lal tl‏ وهو السياق الجنسی 
aa = i . - - 8 a 8‏ د 
ال راضح : فبد کر - #إلهة قلبه. والمثال الأعلى امشاعر phis‏ اة 
على السریر . ۰.۰ Gedy‏ أن تصنع من نفسها مشهداً للفرجف وتقدم 
حفله Done‏ لعسنه المتألقتین اللتين قانتا: Ladle‏ أكبر asio oy‏ 
وتستلفی قینوس على السربرء متفر منتظرة آرتفاع ريج : | humal ppd‏ 
السوداء (Albatross)‏ لهب الحاصفة ۳ . غير أنه پوجد لفاری شعر 
بودلیر مسالة معكوسة؛ هنا - وهی ليست تتعلق پاللون (عندما پقول 
Albatross et‏ السوداء!) a‏ و انا تتصل بالادو ار asi‏ الغصيدة 
التي تدعى آلباتروس Albatross)‏ ار کان الشاعر هر الذي يطير على 


)3( ا اد i iadi‏ هی ۱4 
۷ ادر ت ص -IE‏ 


م 


الساخر المنعلوی على خطاب مزدوج من التوزط والتحديی؛ ومن 
التسییس النسويي للرغية. 

غير أني فلت في ما سبق إن مابعد الحدائية هي التي تتصف 
بالتوزط والتقد؛ ولیس السوية, ومع ذلك. ریما تکون هذه نقطة 
تداخل أخرى لا بد من وضعها ي صورة نظربه : وبکلمات آخری: 
ليست المسألة مجرد وجود تأثير نسوي رنيسي على مابعد الحدائية؛ 
بل, فد یمکن تحریك الاسثراتیجیات مابعد الحدائية من pS‏ الفتانات 
النسویات لغايات ARS‏ أي بغية الابتداء بحرکه في انسجاه التغییر 
نوهي حرکة ليست في ذانها ye‏ دا من مابعد الحدائية). ولم يكن نس 
کارتر وحده الذي راي أن الحب الشهواني هو المركر الملائم لهذا 
النوع عن التقدء لانه یطرح مسألة الر غبة وسیاستها الجنسية Lady‏ 
موضوم التمثيل. وان اليسصث عن دور أشكال خطابنا الثقافي 
والاجتماعي في إنشاء المتعة وأشكال التمثيل الجنسي عر الذي ينتج 
من التصادم بين نوعين من الهمباررسات المنطقية تنتح عبرها أفكار 
تمارضيه حول الجئس والهرية الجنسية في قصة کارتر. وما يشبه 
ذلكء بل حتی أيضاً ما هو مسیّس بطريفة مباشرة أكثر للرغبة 
اد کریف يمكن رژیته في ملصق/ رسم اغتصاب (Rape)‏ لمار غریت 
هار يسوب (Margaret Harrison)‏ ففي هذا العمل : پوجد فریز 
(Frieze)‏ على امتداد النسم العلوي يقدم أشكالاً من Bale]‏ إنتاج صور 
شهوانية للنساء من الفن الذكري العالي: مما أمكن الحصول tade‏ 
يظهرن مستسلمات» ويقدمن أنفسهن للنظرة التحديقية SA‏ وهي: 
لوحات مقبولة رسمها إلغرص (۰)188088 ورريبت {Rubens}‏ 
وروسيتي (Rossetti)‏ وعانیه. plas..‏ جر | ويوجد قي الأسفل 
شريط من قصاصات صحفية عن محاکمات الاغتصاب. فيها بظهر 
الا ختصاصیرن في القانون يقرون غض النظر غن حوادت العتف cad‏ 
النساء. وتحت لت توجد سلسلة من أشكال التمثیل المرسومة 


25) 


تخوت شي : تدای مكسسوة بالكامل + با" تياب إطلاقاء و تسسا سا 
OA ag‏ 
مساع! ۱ 


ومع يقك پردلیر ودوفال #تاریخ الانتهاکات" (21). لكن 
خطابه الحبئ الشهراني المألوف يظل مفسها المجال: لحقيقتها. 
والقول إن اجين استغلت ol‏ عاشقهاء كما لو أنه کرم عنب لهاه 
)21( يذكر (ولو بعطريقة تهكمية» بقصيدة له عنوانها المحوهرات (Les‏ 
c Bijou)‏ حیث یصف ندیبها پأنهما اغنقودان من گرمة عنبي! 
«(grappes de ma vigne)‏ أي ملك الشاعر: في تلاك | es‏ 
المراجمه. لم تكن ملزمة باستقلال لذته: فهي كانت انفعالية مذعنة. 
!انیت تسمح {elie se laissait aimer) tlw ok‏ 


ويتقطع النصض هناء هو مات ارعو teal‏ وأبكم. ومشلول! 
وهي فقدت جمالها وبعد ذلك Agile‏ غير أن AAS‏ قدم مصيرا ثانياً 
جين دوفال ؛ فهي ایتاعت أستاناً حدیدة+ وشعرا مستعارا. واستعادت 
بعضاً من جمالها الذابل. وعادت إلى جزر الكاريبي مستفيدة من 
المال الذي جمعته من بيع مخطوطات بودلير ومما كان يقدر أن 
يدسه إلبها قبل وفاته («وقد فاجأتها معرفتها بمقدار قيمتهاا4 
فعكست كل ما يتصل باتجاه هله المرحلة = إنهء برغم كل شیب 
طريق «العييدة. وتوفيت بعد عمر طويل مديد وبعد حياتها كيدة 
ey. (Madam)‏ ذلك يخرن النص وشعيته الشيالية براسطة فعل 
المستقبل. فيقول من قبرها: #سوف تتايع نشرهاء على أكثر الإدارات 
الاستعمارية امتيازات؛ وبسعر غير مرتفعء مرس الزهري البودليري 


„riimi‏ والصحيح Oe aa‏ عذا Saal Mi engl‏ كارتر 


as] لمان ا‎ pial] {tl} 
.23 مني‎ riki الصلر‎ (12) 
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قبلته الحرکات النسوية (علی الاقل dee‏ المقالة المهمة للورا مالفی 
{Laura Mulvey)‏ حول #المتعة البصرية والسینما القصصية»4) على أنه 
تذكيرٌ لعين السينما التي تحول النساء إلى عارضات للمشاهدة 
والعرض» وامدونات لهدف خلق تأثير بصري قري وشهواني. حتی 
أنه یمکن القول إنهن يعنين فكرة فرجة e‏ رفي مثل هذه السحال 
تبدو الأنثي کمشاهدت انا في موقم تمائل نرجسي. أو في موقم 
چاسات التعدلیل النفسي. 


غير آننا نجد آتفستا متسائلین عما اذا كانت هناك مشكلة أساسية 
وكبيرة تتعلق بوجود فنون بصرية نسوية (في مقابل نقد المرأة لفن 
الذکر)؟ فإذا كانت النظرة التحديقية المسيطرة التي تفصل الذات عن 
موضوع النظرة وتسقط الرغبة على المرضوع هي ذكرية قطرياء كما 
برى عدد کبیر من النساء: فهل حالتثد يمكن رجود فن بصري 
نسوي؟ من جهتي أعتقد أن هذا الوضع یمکن أن یشکل Gle‏ 
حقيفيا, وبالرغم من «aus‏ فإنه مازق كانت قد قدمت له dale‏ 
الحدائية استراتيجية خروج, وكانت تسوية. لكنها دات فعالية سياسية 
ممكنة: فياستخدام أنماط سخرية مابعد الحداثية الشاملة ikea}‏ 
الأعراف وعكسهاء مشل تذكير النظرة فان تمثيل المرأة يمكن 
#تچریده! من معناء. وريما تكون صيافة دريدا للموقف المابعد 
حدائي هي أفضل صياغة عندما يكتب قائلاً: «إن سلطة التمثيل 
تعيقناء فارضة تقسها علی تفكيرنا من خلال تاريخ کثیف ومرصف 
ترصیفاً OE‏ فهي تبرمجناء ونسبقنا في الزمانه*۳. ومع ذلك» 


Laura Mulvey, «Visual Pleasure and Sarcrative Cinema,» رت‎ vol, 3۱ 
th, mû. 3975), p. ۰ 


Jacques Derrida, «Sending: On Representation. Social Research, vol id} 
AY, ng. 2 {Summer 1982}, p. 304, 
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لادوات الاغتصاب ؛ مثل السکاکیی: والمقضات؛ والزجاجات 
السكسورة, مثل بص کارت اباب صداما el‏ | لأشكال الخطات a‏ 
مثل: العراة في الفن العالي» والعقاریر القانوئية؛. وأشكال تمثبل 
العنف. ومع ذلكء فإنه بین نا أن di‏ الخطاب كلها تشارك في 
ll EENES Pe genes‏ 

إن استعمال البارودیا الساخرة (وحتی إساءة استعمالها) في 
الحمتيا ل الذكري للمرأة في أعمال كارتر وهاریسون هو استر اتيجية 
مابعد حدائية؛ لأنهاء وعلى الاقل: تتضمن تثدا توزطیا معناقضا. 
حتى أكثر مناقشات SY‏ والمناقشات النسوية مقبوليّة. بصورة ale‏ 
مثل عمل ماري «(Pose Partum Document} hS‏ بسكن النظر إليها 
على أنها تحذ ed‏ ساخر للتقليد الاب في الفن الغربي A‏ 
المتعلق بمریم العذراء والطفل» أي : كما كنت قد قلت قبلا: إنه 
يسيس ویجرد طبيعة ما كان يعثير أكثر العلاقات اطبيعيةاء وقلك 
بصباغته من خلال الخطات اليومى للخبيرة النسوية الواقعية للحداثة. 
غير أن هذا التحذي للخطاب هو الذي جمل عمل كيلي؛ من حيث 
هو عمل نسوي» آقل إشكالية من بعفى الاعمال الأخرى. وعندما 
sib gi‏ فتانات مثل سيندي شیرمان, أو هانا ويلكي تقلید عزي Pl‏ 
Lb‏ ساخرآء على سبیل المثال؛ فان مسائل مختلفة تنشأء GY‏ 
نسوبة تقلید العُرّي a‏ مثل الحب الشهراني عند بودلیر - تحوله إلى 
شکل فني یکرن فيه الذكر المشاهد واضحاً وفكرة الرغبة الذكرية 
في صلبه. ومع ذلك فإن هذه النسوية ذاتها هي ما تم تجاهلها في 
الكتابات التاريخة عن العري.. 


عتما تلقي انا خابلات YI jw (Anna Kaplan}‏ يتعلق بالسيثماء 
وتقول : let‏ النظرة التحديقيه AP Ss‏ فانها محول إلى إشكالية ما 


29] 


ماپعذ Alle‏ ساخرة؛ في استعمال وإساءة استعمال آشکال التمئیل 
الثقافي الجماهيري للنساه: قتفسد‌ها بواسطة هکم متطرف وإعادة 
سيا مقطع. ول ذلك لتمزيق i‏ استهلاك انلمالی لمثل هذه 
الصور. وريما بككون التوزط Gapa‏ (أو لا عفر منه على الأقل) فى 
النقد التفكيكي (الذي عليك أن تشیر لیف ومن ثم ادخال ذلك “al‏ 
تريد أن تدغره)ء مع أنه يكيف ES‏ لا مهرب مته جذرية تمط التقد 
الذي يقدمهء وإمكانية اقتراح التغيير. لذاء فإن استخدام الفن النسوي 
لالإستراتيجيات مابعد الحدائية ينطوي على اشکالية بمقدار ضئیل, 
لكنهء كد بكرن Lal‏ أحد الطرق الوحيدة aye gl‏ القئون البصرية 
النسوية. 

رحدینا: أشار العديد من المعلقین إلى ذكورية التقليد 
الحدائوق» ربالتالی إلى الذكرية المتضمنة فى أي مابعد حداثبة تکون 
رة فعل أو تكون انفصالاً Lely‏ عن تلك الحدائويّة. وعندما بت 
المذاهب النسوية الاتدماح ة فى Reeth‏ مابعك الحدائی ؛ كان 2s‏ 
لسبب معقول؛ وهو: أن برناسجها السياسي سيتعرض للخطرء او ؛ 
على الاقل ؛ سرف یتعزض لتشویش الندوين الثنائي للنقد التوزطي 
مابعد الحدائي؛ كما أن خصوصياتها التاريخبة» وتموضعاتها التسبية 
سيهددهما الاحتواه. كلا المشروعين يعمل؛ وبوضوح لهدف وعي 
الطبيعة الاجتماعية للنشاط الثقافي: غير أن المذاهب النسوية غير 
راضية بالعرضص؛ أي: إن الشكل الفتي لا يستطيع أن پشتیر ما لم 

تتغير الممارسة الاجتماعية؛ فقد يكون العرضی a,‏ أولىء لكنه لا 
يككون الخطوة !2,5 .. ومع ذلك فان الفتانین التسویین ومابحد 
الحدائیین پشترگون پنظرة إلى القن مفادها أن الفن علامة اجتماعبة 
في th‏ من علامات آخری في أنظمه للمعني والقيمة. غير آني ود 
أن أناقثى ob‏ المذاهب النسوية تريد أن تتفطی هذه الحال للعمل 
على تخیر تلك الانظمة: ولیس لمجرد تجريدها من معناها. 
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Obs‏ هذا لا يعني أنه لا سکن تحديه وهدمه؛ Lally‏ يعني ققط. أن 
الهدم سيت من الداخل : فالنقد سيكون تورّطياً. 

وأحد الامثلة هو الرواية se‏ لغايل (Gail Gelner) plè‏ 
والعري المقبول في لوحة إلغرس الجارية العظمى (The Grand‏ 
Odalisque)‏ و في عملها الى sls‏ النظام المغلق (Closed System)‏ الذي 
شرضص في مه ole‏ تورنتو (Toronto Aher Eros Festival)‏ هي عام 
4 هذا العمل المؤلف من الملصقات هو عمل ple‏ دبوضوح: 
لحن التغييرات فيه مهمة بقدر ما هی المتشابهات: فشکل انغرس 
الأنشوى أعيد انتاجه: غير أن نظرة الذکر الضمنية جعلت الآن جزءاً 
من العمل على صورة مجموعة رجال آدخلوا في شاك غرفة خلفية 
ليتظروا إلى الداخل نحو العاریة. غير أنهء ومع وجود نظرة الذکر 
حيث هي (لعنى فى الخلف». فان أنثى انغرس تشاد مستعدة algae‏ 
مقيدة أن المشاهد الذي تحولت الیه يمكن أن يكوت من نوع جنسی 
آخر. والفرق بين هنه الرواية ورواية ميل راموس Ramos)‏ اما 
هي (Plenty Grande Odglixque)‏ بر ضح لي الفرق ها بين النسوي 
والمابمد حدالي؛ فتوزط راموس مابعد الحدائي ee sl‏ مع أن نقده 
هو. أيضاً واح. نعني: أنه يتصويره تلك العارية المعروفة 
كالاسيكيا بصورة جنسيةٌ (Pornographic)‏ (كصور الساء الماریات في 
مجلة ((ن۳!۵(۵)): فكك حجة هذا العرف الخاص ثلشن العالى ؛ 
مشيراً إلى رغبة الذکر من غير أن یقدم ردأ جنسياً خاصاً علیه. فما 
يعرضه الفن النسوي والفن مابعد الحدائتء كلاهماء هو أن الرغية 
والمتعة مان اجتماعياً ومعتيرثان who Lees ٩‏ الفن عابعد الحدائى 
(فساد . وهو یکتشفب - هذه المتع المتوقعة» فان الفن اللسوي يريد 
الافساد؛ ولکنه يريدء ایضا تغيير متعنا المسموح بها کمشاهدات 
وقنانات. وكما كنا قد رأينا قبل قليلء فان عمل سیلفیا كولبوسكى» 
وباربرا كروغرء Laly‏ آلکی هاثر (Alex Hunter)‏ تداك إسنرائيجية 
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ولکنه نتيجة مباشرة لوضعه المزدوج السولف من تورط ونقد. وفي 
الوفت الذي فيه پمکن للمذاهب النسوية أن تستخدم استر اتیجیات 
السخرية المابعد حدائية المتعلقة بالتفكيك. قانها لن تعاني من هذا 
الغموض في البرنامج السياسي» ذلك» جزئياء OY‏ لها وضعاً 
و#حقيقة؛ بقدمان طرائى لفهم الممارسات الاستطيقية والاجتماعية في 
ضوء علاقات الجنس والتحدي لهاء فهذه قوتهاء وفي نظر بعقی 
التاس : وذلك هو حدها الضروریي. 

في حين عملت كل المذاهب النسوية ومابعد الحدائية على 
مساعدتنا على فهم أنماط التمئیل السائدة والمعمول بها في المجتمم 
الغريي + فان المذاهب النسوية ركزت على موضوع التمثيل النسوي 
oll‏ + وبدأت تقترم طرقاً لتحذي وتغيير تلك المسائل المسيطرة 
في الثقاقة الجماهيرية والفن العالي. ومن الوجهة التفليدية؛: كان تمثيل 
جسد الأنثى منطقة خاصة بالرجال. وربماء وباستئناء الإعلان؛ لم 
تكن النساء هَن الأشخاص المقصود الترجه Stell‏ في عرض صور 
التساء. وادا شاعدن الصور: غانهن کن اما ينظرن - كذكور fin‏ - أو 
پتمتلن بالمرأة ويكن سلبیات أي مشاهدات. غير أن استراتبجیات 
مابعد السندائيّة السأخرة تسم لفسانات + مثل کر لبوسکي و کر ور 
معارضة هذه الشیارات: فيقترحن أوضاع مشاهد نسوية تتعذى 
الترجسية؛ أو الماسوشية: أو حتى التلضص بالنظر. ونحذپاتهن 
البريختية (Brechtian)‏ لأشكال تمثيل النساء فى ثقافة الجمهور 
الواسعة تتطلّب نقدآء لا تمثلا تطابقياً أو تشبيئاً على صورة موضوع. 
هذا الفن يكتب بطريقة ماخرة العرف المتعلق بالتمثيل vag gel‏ وثير 
ردنا الانعكاسي الشرطي ثم يدمر رد الفعل ذاه ويجعلنا نعي كيف 
آدخل العرف فينا. ولكي یعمل: يجب أن يون مترطاً بالقيم التي 
ینسداها: أي: علينا أن تشعر بإغراء الشك به ثم نرسم نظرية تحدد 
لنا موقم ذلك التناقض. مثل هذه التوظيفات النسوية لأشكال التكتيك 
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غير أن ثمّة فرقاً آخر بين المشروعين» تصفه باربرا كريد 
{Barbara Creed)‏ على on gol‏ تقول : 

اعندها پحاول المذهب النسوى أن يشرام تلك الازمة (المتعلقة 
بالمشروعية التي وصفها لیونار) بتعابیر إليات الأيديولوجيا الأبويه 
وظلم النساء ومجموعات من الأقليات آخري: فان مابعد الحدائيّة 
تتطلع إلى أسباب ممكنة آخری؛ وبخاصة اعتماد الغرب على 
الأيديولوجيات التى تضم حقائق كلية كالمذهب الانساني: 
والتار بخ والدين؛ والتقدم ... الخ. وفي حين برافق المذهب 
السوي على أن الموقف الأيديولوجي المشترك لكل هذه «الحقائق؛ 
هو أنها byl‏ فان النظرية مابعد الحدائيّة ... لا ترغب في عزل أي 
عامل sees‏ رئيسي من العوامإ 509 , 

وهي الا ترغب في ذلك»؛ لأنها لا تقدر من غير أن تفم في 
al‏ الذي تلهم اتهاماً ضمنيأ الایدیولوجیات الأخرى به: وهر فخ 
الكليّة. وکرید محقة في اعنبارها أن مابعد الحدائيّة لا تقدم وضعا 
مميزاء ويلا ip Ae! ps AMS]‏ مته. لذاء هي تلاحظ أن المقارقة 
التي نجد أنفسنا فيها نحن ! لنسويات هي أنه في الوقت الذي لعتير فيه 
أشكال الخطاب الأبوي آوهاما. فإننا نتابع التفكير مفترضات كما لو أن 
وضعناء. المبنی على اعتقاد بوجود اتفطهاد للتنساء؛ هو آقر ب إلى 
الحقیقة» )67( غير أن رقض مابعد الحداثية لوضع ممیز هو عوقاف 
أيديولرجي بقدر ما هو اتخاذ المذهب التسوي لوضع. wl‏ أعني 
بالأيديولرجيا هنا كما في الکتاب كله كل المکونات الخبرية 
للممارسات الاجتماعية وأنظمة الشمثيل تلك كلها ليس الغمرص 
السياسي المحيط بمابعد الحدائية Le pe‏ كما كنا وما زلنا نشاهدء 


Barbara reed, aFrom here to Modernity: Feminism and Fer (15) 
Modernism دن‎ Sereen, vol, dB, oo. 2 (Spring L987), p- 52. 
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مخرجا من المأزق المتضمُن هناء ونظل في داخل آعراف القن 
البصري؟ وعندما کولبوسکی تقدم وبطريقة ساخرت صوراً من 
وسائل الاعلام بعد اعادة موضعتها عن مودیل الازیاء (تقليدياء 
الصورة المثلی لنظرة الذکر التحديقية أو لتمتل الأنثی الترجسي 
لذانها). فإنها تفعل دك ؛ بطريقة بغي منها صياغة مواجهة بين 
الصورة السليية المشيّثة وقوة التمثيل» بغية إنشاء هویّ. وهتا. لا 
يكون جسد المرأة حبادياً ولا طبيعيأء إذ من الواقسح أنه مکتوب في 
نعام من الغروق؛ یکون فيه السلطان للدكر وتحدیقه. وفي سلسلتها 
التي تحمل نوات dane‏ الموديل phi (Model Pleasure)‏ اج سیر 
الأنني المسحور لكي تبن أن جسیم الصور ذات التمثيل هي في 
الوضعية الأيديولوجية «العطلبيعية؟ ذاتها. 


كذنك استعمل كل من باربرا كروغر وفيكتور بورغين التكتيكات 
مابعد الحدائية في فتهما؛ للإشارة إلى المكان الذي فيه يتداطل 
الحب الشهواني i‏ المخطابي الستطوي La ts E‏ يعرف 
EN‏ بأنه kalaa‏ الصرر والأعمال الصحسية lS, (Pornography)‏ 
ch Se Lal ,‏ فان آعمال مثل المحيارة cee gel (Possession)‏ تقدم فكرة 
عن كيف أن الجنس هو LE‏ شيء یدعی الجنس! من خلال 
LE pore‏ من اشکال التمغیل* ۳۳ . و معتی دنلب انشا لیس ur‏ 
والسياق الاجتماعي برنته. وان المعتی الجنسی للکلمات : «ماذا تعنی 
لك الیاز AGS‏ ودور الصور القونوغرافية GUAT‏ الثنائي المتعانق 
یواجهان بعنوان في الاسفل وهر: 70 في المئة من سکاننا یملکون 
4 في المتة من ثروتنا". إن نوع ربط نقد الرأسمالية مع الأبويّة تم 


Stephen Heath. ie Sexual Fix (Londen: Macmillan, L982), p. 3. (19) 
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مابعد الحدائي i‏ نسیس الرغبة في لعبهن بالمکشوف والبتفي : 
وبالمقدم be pall‏ 

وهكذاء ليس الفن العالي باکثر براءة من من الجمهور بطبيعة 
الحال. وربما لا يكون ما ندعوه الحب الشهواتی سوي صور Rn‏ 
(Pornography)‏ خاصه بالتخبت: كما ترى howl‏ كارت 9 . وعلی ید 
النسويةء صارت الیارودیا إحدى طرق اإغادة belo‏ ضد the‏ #أعمال 
السید" في الثقافة الخ i‏ . وتعلبقاً على مشاهد يرحين دولاگر وا 
(Eugene Delacroix)‏ المسرحية العديدة المهووسة بالتساءء قالت 
إحدى سیدانه الشرافية في القصة التسوية لسوزان دینش E. C.‏ 
#الفن في حلقب مع الاغواء» فهما تصفان في حوار ثابت ۳ فمن 
الواضح أن الجنس عناء هو تقسیم للقوت آیضا. وجسد المراة هو 
محل سياسة القوة. وعندما یمثل کتاب مثل ماکسیم هونغ کنفستون 
«(Maxime Hong Kingston)‏ أو مارغريت انوود (Margaret‏ 
Atwood)‏ « أو آودري توماس أجساد النساه بلا خمای ومريضة 
وستاذیة. أو پختبرن متمهن ‏ من الداخل Egh c‏ یقدمن احتجاجاً 
ضمتیاً على النظرة التحديقية الجنسية الشهوانية للذكر إلى شگلهن 
الخارجي: فشي کتابه طرق {Ways of Seeing) piatt‏ يقدم جوت 
بیرغر فکرةٌ مفادها أن النساء في انفسام: فهنْ يراقبن Seii‏ ویراقبن 
لرجالء وهم یراقبونهن کمرضوع (وفي نفس الوقت يشعرن بأنهن 
قوات)۰ قهل بإمكان (ستراتیجپات مابعد الحداثية أن تقدم للنسا» 


Angela Carter, The Sudeian Hong: An Exercive in Cultural Alirory 116) 
(Londen: Virago, 1909h p. ۰ 

Teresa De Louretis, «Feminis Studics/Criteal Studies: Issues, Terms (17) 

and Contexts. i Feminist Sages rire Studies (Bioomington, Ind: Indiana 
University Press, 1986), p- ۵۰ 


Susan Daiteh, L. C. (London: Virago, (St, p. TH. {15} 
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أقوم به هو جعل هذا واضحا آي : كيف يمكن کبت علاقة أوديب 
(Oedipus)‏ التي للفنائين مع فناني الماضي» وكيف سمج لي كامرأة أن 
Lb, Jhi‏ الذكر + ولیس ey‏ وو جات سيندي شب مان طريقة 
أخرى لمعارضة ذكرية النظرة التحديقية. تلك : فلوحائها العديدة الي 
نمثل صورتها الذاتیه: والنى تقدم جسدها في أتماط لجتماعية 
5 ایا مهن عرضت : وع وی ۰ ٠‏ لكي يحصل تمثيل للانشاء 
الاجتماعي لذات الأنتى. المت بنظرة الذكر التحديقية» وتهكم عليه 
ills‏ لانها: هي نتسهاء النظرة التحديقية المو جودة وراد AH‏ 
na‏ وهی الحضور الغائب النشيط. رهي الذات وموضوع تمثيلها 
لمرأة كعلامة: أي المرآة كما حدد موضعها الجنس - والعرق والطبقة» 
bed Lal‏ سمحت به التکتیکات مابعد الحدائيّة للفنانات النسویات هو 
طريقة لتقدیم سياسة تسل الجسد من خلال البارو دیا والترقم 
السضاذ وقي نمس الوقت: البقاء وسط آعراف الفن البصري. 
والاعتراض الذي قدمته بارم | كروغر فى أعطبنى کل ما تملکین (Give‏ 
ly a Me aff yon ve git}‏ شان LIU‏ معارضاً لالخ الشهواني ۽ 
هو مت جل صن هذا وأحد Lethal‏ القليله giia‏ لي يكن محتوياً 
له إطار 
تهخمی . تلوف زعري wey‏ اي : هم صياغة للرغية الأنثوية» okey‏ 
صورة فقوتو غراقية BLASS‏ من قصم plow‏ ی {Petits Fours} E reall‏ 
وزتبت قطع الحلری هذه بحت تيدر على صورة قضيب الذكر 
واعتبر الحناؤها أكثر من مجرد أعضاء ذكرية مثارف فهى أيضا بقایا 


= 


adda‏ نقيلف et‏ اجنین ۰ هي تقدم لنا صور نمل قرة الذكر 


5 


aa!‏ أدنبة # الحا ست ye! a ٩ gl‏ اء الذكر ae r‏ غ أت 


Gerald Mlarzovau, “Art in the (Remake Arr Fera (May ۱ ۱ 
p. ۰ 


b shee‏ من قبل النسویین والمابعد خلا ین + و مین a‏ المابيغك حخدانیین 


وكما عبر عن ذلك جون بیرغر T‏ ببلاغة قوية: *الرجال 


يفعلون والنساء بظهرن*. وهناك تقلید؛ من زمن طویل. للادب 
التعليمي هدف إلى أن يلقن التساء كيف #يظهرن» ‏ بغية جعل 
انقسهن مرغوبات ‏ للرجال: منذ شفر عصر Laph‏ الحبی 
الشهواني » إلى محلات الأزياء المعاصرة. وحتی neal‏ الخرافية؛ 
تعمل غلى تقل االحكمة! الجمعية الستلقاة الماضیة وبذلك تعس 
أساطير الجنس في التظام الأبوي. وفضخ الاستعمال النسوي للباروديا 
مابعد الحدائيّة من قبل أتجيلا کارتر» عندما أغادت كنابة اللحية 
الزرفاء (Bluebeard)‏ و امحسناء و الو عش (Beauty and The Beast)‏ 
فى كتابها الغرفة i The Blondy Churther) Ay gett‏ بسیگولر جيا 
الجتس المورونة والخاصة بالهب الشهوانی؛ فالبارودیا وإعمادة 
الكتابة؛ وإعادة إظهار المرأة بلكل مجموعها أحد الخیارات الذي 
تقدمه مابعد الحدائيّة للفنانات السويات» عموما: وبخاصة اللواتي 
يبغين العمل في القنون البصرية ومعارضة نظرة الذكر التحديقية 

وعندما نأخذ شيري ليفاين تلك الصور الفوتوغرافية الخاصة 
بصورة قوتوغراقية فلية مشهورة أنتجها رجال» فإنها بعملها shia‏ تفعل 
أكثر من الاستحواذ على صور تخص القن العالى بغبةٌ معارضة مذهييّة 
اللأصالة (وعو هدقف مابعد الحدائی» فهی تفعل شيئا آخر أيضاء فقد 
تقل عنها قولها: اأين يمكئني at ais‏ فتانت أن أضع نفسي؟ وما کتت 


Jobn Berger, Maps of Seeing (London: BEC; Harmondsworth: C20} 
Penguin, 1972). ty 47. 
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بچعل الممارسات التسوپة محلا للنشاط السپاسی؟ وهل يستطيع ذلك 
التووط امابعد المحداني E,‏ أن یبسن من حصول تدمير يسوي صن 
الذاخل؟ وقد يخوت جزء من المشكلة مصدره مما أراه مهدودية 
مابعد الحدائية» ودلث في ذانها وفي استعمالات القتانات التسویات 
لها أي ان مابعد الحداثي قد بقدم القن کسحل تلصراع السياسي 
بوضعه dll‏ متعددة وتفكيكية» غير أنه ۷ يبدو قادرا على الدجول 
في اللطة القملية السياسية. فهو يطرح أسئلة تکشقب عن أن الفن 
هو المكات الذي فيه يحصل انتاج القيم. واسعاییر والمعتفدات: 
والافعال : gay‏ يفكك عمليات إضفاء الدلالة. غير آله لا thie‏ عن 
gid‏ نه المز درج . وهو: أنه على وعي داش بعلاقة الاعتماد المجادل 
بين السائد والمعارفی. وكما أظهر التسربون في استحوادهم على 
أشكاله الساهرقء فان لمابعد الحدائية. على الاقل : إمكانية أن تكون 
سباسية في التأثير. وكما رأينا في الفصل الأخيرء لقد حققت كروغر 
هذا التائير بواسطة آکتر الوسائل العلتية الممکتهة: وريسا كان ذلك: 
af pall‏ المباشر إلى المشاهد» فكان النصل المطبوع في عملها. 
يرخف دائماء إلى مشاعد v piteli‏ وبضاصة بواسطلة تلك 
استسولات اللغريةء مث NINE‏ و#ن1. بينما کان اها 
ودائماء جنس كل Ujan‏ (وفي هذا نآکید على عدم استقرار أوضاع 
المشاهد وأحواله الذانية). 

قد جتنت فى عدد من المر ات علي ذكر التوحاات التي LE pared‏ 
على صورة سيندي شیرمان وتحدى هله اللوحات للشرافة المائلة 
وراء تمثيل التصویر الفونرغراقي الشفاف للواقم. وقد لاحظ خدد کبیر 
من النقاد معارضتها المابعد حدائية الواضحة والقرية لنذات الفردية 


al- r 





+H 7 - 5 0 ۳ ١ ! - . ۱ ۱‏ 
و = م بحتاج ای المراجعة: ایا هو جنس تلك 
الذات. وهته المسألة اقل إشكالية مي عمل شمان منها فى عسل 


سانا وبلكي على سبيل السثال» قم عمل حمل عو ان المار ية 


۳ 





eal tcl is‏ - وشو الأعطيني كل ها تسلظيرن ۶ شه و وفی لهسجتهء 
bb‏ آمر اعد و ای لا ۽ و لسن المسباعه اتلد به ot‏ ةه 3 Yl‏ إطلة قا. 


في هذا العمل الغتی نتجاوز كروغر حد تعرية الهويّة القضيبية 
للذكر والهوية الجنسية الماسوشية للأنئيء بوصفهما نمطين من 
اسلوك الشهوانی: ففيه ‏ كما أعتقد ‏ تقدمت حطوة من المابعد 
الية التفكيكية إلى المذهب النسوي. وباستعيالنا عنوان معرضی 
ماري كيني في عام ۱38 أقول : هي ذهيت tal!‏ من الصورة 
المختلسة". وعادة ما ينظر إلى عمل كروغر كجزء من التركيز daia‏ 
الحدائي على التمثيل. وعلى إزاحة مركرزية الذاث المستقلة الواردة 
ی خطاب المذهب ال نسانی. وتلحق أنه کذلك ؛ لکته نسوي bead‏ 
في اعادته wiles!‏ + الدكرية ika!‏ ية و الْسَحْعيةٌ للدات في tal‏ 
الإنساني في النفاش. وقد نستعمل تأليقاتها من الصور pally‏ صورا 
عن النساء كانت موجودة في وسائل vate!‏ لکن هلا لا mee‏ 
وببساطة ال سما دعاه {Hurold Rosenberg) Frese whe‏ 
plas‏ نیت" Devajunik)‏ آي : القن الدي بقدم La‏ نم 3 Liku alias‏ 
بأئواب جديدة. وکانت الثقافة الجمهورية محل معارضتها وکان 
ilis‏ وبصورة جزئيت لأن ذلك المسل هو السکان التي تلعج فيه 
الر غيت لمعظم التساء: ولي في معارض الغ فقط , مع heme ail‏ 
هناك Lai‏ 


تقد نجح عمل باريرا كروغر تجارياء وقد استخدم هلا النجاح: 
أيضاء نقد لسیاستها النسوية. غير أن علينا أن تسأل : إذا كان عملها 
الفوترغرافی قد فاوضر على إقامة علافة بين المؤسسات الفنية القائمة 
و سین الممارسات الوية: فهل يعتبر هذا lejp‏ من جهتب أم هو 
استعادة من قبا ل عطاك موش و ويطريقة a te!‏ [ هل هد 
Ws - - - e‏ ۴ ۳ ! 
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كلها تات المخاطر E‏ اعلبی . دللت ۰ لاهن یهت بن osi‏ ر من اللأشماط 


EES 3‏ 
التقتيديهء فی المقام الالء 3 


رفي جين كانت سيندي شير مان فیح بعضاً من صورها 
الشخصیت لم تكن ويلگي تفعل ذلك (بالرغم من اتصاقها Tpi‏ من 
العلكة). زهي تعرس جسدها ai plal‏ التصوير كما تفع ارول 
Carole Schneemann) glac‏ ولمنذدا {Lynda Berghs) las‏ 
وکلهن نساء جمیلات تم اتهامهن بالغموض السياسي والتر جسیه. وقد 
pus Las‏ عن عمل وپلگی بوصله هجا ردقاغاً عن ala‏ الشانته 
التی pha‏ تعلق صورتها على Lal‏ أو حتى عن آعراف عارضية الازیاه 
وان يكن leis‏ استفزازياً. فهي تتباهي بکبریاتها | الخاص ومتعتها في 


parn : اة . آبهده الطريقة علا آن : ۱ تمسر القول‎ | Lae sty لها‎ ge 
h, شي هذا توزطا‎ Ami اللسوية التي قد‎ | gia tat ena tla ae Yi on 


بمقدار؛ أو النسوية العي لا نجیر أيديولء جيتها مثل هذا التصوير 
ae‏ الأنثوية لالت قد یکون sal‏ دده 
غير أن هذه s‏ الصورة الغو تو غراقية لا [ai‏ لمشلا حقيقيا الوضع 
الا ستغلاني M‏ لجنسى تلم أة الجميلة ay‏ مرعج. فهذا هو وضع al al‏ 
el‏ من نفسها تلبس علامات ذات Ya‏ ات دگربه فوش جسدها 
لماري. مثل ربطة عنق: وسروال مشدود إلى أسفل. وإذا كانت 
vate‏ الفاشیة" تعني أنثوية الاحتشام فان حصر جسم الانشی في 
القن الذكري يمكن أن يكون ما توافق علبه مثل هله الأنثوية برقضص 
yee‏ اة استعمال Lene‏ الخاص دمتعها Neb)‏ هذه هي كيقبة ربط 
المتركسية بالفی ؟ غير أن السژان يضل : ما هو وضع الحتاهد الذي 


Ticknes, ¢The Body Pobtic: Female Sexuality amf Women Artisis Since (25) 
LYO» p. 273. 
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والفن i (Marxism: and Art)‏ قانت مخاطبة ویلخی s‏ بالط ضافه إلى 
كوتها مباشرة وجدليّة مثل عمل گروغ مشكلة عندي. وتحديدا 
لاستغلاله التقليد الخاص gall‏ وفكرة الرغية. وتناقش لوسي ليبارد 
(Lucy Lippard}‏ عندما تکتب عن كن الجسن. قاثلة انه Gli‏ #هاوية 
att‏ تشصا استعمال الر حال eee‏ تلد قدعه الجسه عن امتبجدام 
النساء للتساء لقضيح تلك R‏ لكننا aso‏ أن Hala ag‏ 
الاختلاف تلك فى عمل ويلكى هی إشثالية. وتلاقش بعضر التطربات 
النسوية قائلة 3h‏ د المرأت عتدی يستعمل من قيل salie i‏ 
b pti‏ ويمتضع eal geet A‏ ویس كياناً Lig Se‏ با مسرار : 
ولك عننما یستعبل من فا للنسای فال ذلك الحسد يكشف عن 
خصویته و جسیته المكثقية Lala‏ حلي لو استعمل hi pty‏ ساجره 
قواتين تقاليد انعري. الذكري للفیام بذلك. 


فى هذا العمل تقدم يلكي نفسها بما یعرف بالوضم الامامي 
تلعري الذي يبدأ من خاصرتها صمودا. وتقم فوق صورنها الکلمات 
الثالية! #الساركسية والقن*۰ وثحتها الكلمات ااحذر من النسوية 
الفاشيداء قهناك إمكائية قوة للتقد الذانى فى تصویر اسسا 
Y‏ شخاصهن : Sia‏ عناك Caiu‏ داحلا ابص فهدا تخت (Tickner)‏ 
بقول ؛ 

ان وصف النساء من قبل النسا؛ (وأحيانا لانشسهن) بهده 
الطريقة شبه الجنسیة: مقل قول سياسي ينمو وبصير موق عندب 
يقترب من المحریات الواقعيق. ولك عندند وعلى قد شعرة مته: 


ناور ی شي الا لاس -r eel‏ وكلسا كانت سا تیه الا اه أكثر: 


Lacy R. Lippard, Prea tie Cemer: Femi Eysavs an Memes عرق‎ (I2) 
(Mew Tork: Putian, [Toh p 125. 
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الدكرق الى شو هي ena „laal‏ الشهواني len!‏ بأشكال المحم E‏ 
النسو i de k iy‏ تحديقية أنثو ید تجلهر bgi‏ التسیاء wb‏ والذرات 
ولیس علی صورة موضوعات رغبة الحب الشهواني العفليدي. وريما 
کانت إعادة تصويرها جد المرأة أحد الاجوبهة اللی يقدم سر aS‏ 
تتجاوز المازق الممكن (وربما الحتمی) لثنظرة انتحديفية الذكرية. 
ومثل ذلك أعمال میرا سکور (Mira Schor)‏ ونانسي فراید (Nancy‏ 
Fried}‏ ولویس yg.‏ جوا (Lowse Bourgeois)‏ اتتا الا ریات a‏ 
مرش اسیاسه {Politics of Gender) K eel‏ فى عام 1988 فى 
alle‏ عرض (CHOC)‏ فى Sy pat duda‏ 


3 


وعلی كل حال lp‏ أفتكر أن الباروديا عابعد البحدائية هی فى 
عداد “الإست اليمجيات العملیه! التي صارت امبارسات استر انیجیها 
(باركر وبولوك في محارئة الفن النسوي تقديم أنواغ جديدة من fatal‏ 


الانئویه وصیاغات جدیدة للرغية الانئوية عن طريق تقديى تكتيكات 


للتفكيك؛ أي للکتابة بغية تدمير التقاليد الابوية a, wet mell‏ 
اعتقد أن النسويات قد تفقعين النظرية ache ails‏ الخدانیین فى 
اتجاهات لم يكن ممکنا من دونهما أن يتجهن ائيها. وشمل آحد 
الاتجاهات غود إلى موضوع كان قد مولح بتفصیل في مرحلة مبكرة 


00 إلا‎ a | ال‎ H 
m نید ا [ اسك و وشي‎ 


poll‏ والعام 


بإضناء قيمة جديدة ومؤكّدة على فكرة tlt‏ طرحت 
لنسويات مسبالة ذات أهمية عظيمة للتبئیل مابعد المحداثي ٠‏ وهي : ما 
الذي نو لب Pai‏ الثار ية ا تسس ؟ ومن ي ی هذه المسالة؟ 
وقد أذى هذا إلى zakel‏ تغب فصصی rane. Lawn] Bl‏ الجوحودة کی" 


عات ت ا k. HL. HE‏ و اواشتر اقات د و pil‏ » و ایس و a asia‏ سور 


116 


يكون التوجه البه : هل هو احتلاس نظر : وت جسي: ونقدي؟ وهل 
يمكننا أن نعرف؟ وهل هذا يحول ذكرية النقزر: اتحديقية إلى إشكالية 
أو يثنتها؟ Golly‏ أقول: لا أعرف. وفي مواجية التناقض المتجلي في 
هذا العمل + يغرينا القول انه بينسا الواضح هر ان وينخي تتاتاعب 
بأعراف أشكال المخاطية الجنسية الفاحشة Lela i (Pornography)‏ 
Last‏ تجاور هذا مع أشكال الخطاب الاحتجاجي النسوي. لكنها 
ارتدذت إلى نفسها بطريقة ما (فعيناها تقابلان معني المشاهد و ند Wine‏ 
قصدت معارشته + وهو : الأفكار اللأبوية عن یجنس gg‏ والرغبة 


r 
0 


wel‏ أتساءل عا اذا كان الذي lod‏ هناء [وأستعير مصعطلحا 
yee‏ من مار غر یت (Marguerite Waller) Hia‏ ل, [sie‏ هو alle‏ تن 
العمل الفنى الغه نوتسي iTos trope} tas simal‏ 85 اماي 
i at IL ۰‏ | الى l -L =- ly agoel‏ ۳ الم دس 
عدا العمل تبني us‏ لسماج JN Ad gees she‏ سباع a‏ مه دي 
المرکز e Sih‏ فالرغية الذكرية التي كان من المفترض رفضهاء 
أدخلت» ومن دون أي معارضة قد يقدمها النقذ التورطي مايعد 


ciple‏ ۾ المح اقول : اس اب أرقف ماما آفعل نهل oe‏ سنا 
Si‏ على المراق لكي تمئل نفسها أن تؤكد على وضع ذكريء غير ان 
تروش واخریات بن أن عذا الحسو ضع يمكن أن یخصل بطر aa‏ 
ساره من خلال استر اتیجیات مابعد دا ما يز بإمكاتها السماح 


آقترض آن هذا بتركنا آسام سؤال آخیر ؛ وهو: کیش يبدر 
اثرقض الکامل تلسوقم الذکری؟ يقدم لنا الفیلم النسوي آکثر الامثلة 
وضو سا و أشسية : و عمل بانسی مسر و (Pertwee aa (Nancy SPC)‏ 
s Feninine}‏ يدم بالرغم من أنه یکت : بصور: شمه pedo!‏ 


her 
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من العمل الذي يفع على الحد الفاصل بين خر اند والتاريخ 
الشخصي i‏ وهم اسا أن يكون عن اشير عمو ما و عن السیر 
تسد in the Fatih) lla‏ امن لاو بداتچي à‏ ما The‏ 
pil (China Menja Warrfor)‏ . وكان تمثيل الذات (والآخر) ي 
التاريخ بهذا الشخل + قد soul‏ یا بواسصه وعى دائ قويي؛ مما 
کف عن علاقة إشكالية بين AER‏ الشخصية الخصوصية وما هو 
عام بالإضافة إلى الأحداث الشخصية المختبرة (من القاص أو من 
شخصی Aye!‏ 

وبغية التوكيد على ما آراه المصدر النسوي الخاصض shoe‏ 
edge‏ الأنماط مابعد الحدائية اليخاصة بالتعامل مع سياسة التمثيل 
الخصوصية والعامة. bgt‏ أن استعمل كمتين عملين أطنهما نسریین 
و مابعد ala + mlha‏ بصورة علنية الیعذ السبياسي الخد الو جود 
في هذا النوع من الحمثيل القصصی التاریخی لسع التذكر الدائم 
بأنهسا زر عم کو Lagi‏ متصلين. يجب إيقاؤهما منفصاين؟ ؛ تعمل kM‏ 
جور . کور Vy ghee‏ ۱۳ هوا فعبة عن آورسا ۱۲۵۵ 


رهي مغلية أميركبة تقني أغاني الجتوب الا میرک ونت pam‏ 


= 
a 


كان من Bel‏ برنغالي ‏ بر ازيلي jan,‏ بتبار: العييد clad‏ 
وهو الذي كان آبا لأمها وجدتها. وقد التقل الناريخ الشسخصي 
للأسرةء بطريقة ششهية. من امرأة إلى آخری تلتها: ومن البستعئدة 
إلى الى تحررت اخیرا. وكانت da tl‏ التار یخیة: التي في حبازة 
المرأة ore‏ الماصی t‏ عبار ة رل ابل زد موتو رافية دخوریفیلیرا 
#الطويل دي الشعر الاشپب واللحية البیضاء والشاربين الأبيضين! 
 )10(‏ وهذه سخربة شيطاتية عن صور: إله المسيحي الابیض. 


Cray] Hynes. ات‎ iNew Wark: ال‎ Howse, 1976), pp. RY. CZ) 


AOR 


الشخص. وبتعبیر كاثرين ستمبسون : القد ولدت الخبرة أكثر مما 
استطاع القن : ققد كانت مصدرا للانخراط السباسی. ا ناذا 
كان ما هو شخصي سياسياء يجب D‏ إعادة النظر في اشفریی 
التقئيدي بين ما هر تاريخ خاص وما هو تاريخ عام وقد تظاییت 
إعادة التفكير السوية هذه مع مغارضة عامة تختصی بالتقريق بين اشن 
العالي ALAS‏ المحيام البو haa‏ _ الشعمية siehe" a‏ ۽ كانت النتجه 
iisisti‏ إعادة النظر في سياق القصة التاريضة: وسياسة التسئیل؛ 


sp Haily 


la ells في‎ siia ied تائير السويات‎ ak, ويمكن‎ 


الحدائية فى علد من الاشکل الأذبية. وآحدها يمك أن بکود 


لتصص الميتا ‏ غرافية فى الكتاية التاربخت. حيث يصير ما هو 
شخصى خرافباه والعام تاریخیاً - وسياسيا _ بنوع من الاسلوب 


المجازي المرسل ' ففى int‏ رشا ي التي عنو i Ll‏ > آولاد نت اک قب 
الليل (Midnight Cire]‏ لم pel‏ بطل ps iail‏ برد أن Hai‏ 
تمثله الشخصی عن تمئیل أمته. وکانت التتيجة تسیسا للخبوة العامة 
۽ الشخاصية . وللقومية و «Amt sree‏ وفى فصه نایجل Tura) ril,‏ ريس 
أو قصة جون بيرغر (40 يميل تمثيل الأحداث التاريخية العامة إلى 

SL!‏ أبعاد سياسية في وسط العالم الشرافي المخصوصي 
ai‏ لكنء وسيب الوعي الذائي pista‏ فإ أسلوب 


وعناك نمط آخر من الكتابة مابعد السدائئة كله إعادة التقييم 


= ل اكت‎ a لو فى‎ -n ی‎ at 
Popul النسوي للکتابه عن الحیاة و بسبيسها له شو شت . هو فاك‎ 


243{ نا and ds‏ ای Keagan Welk a Har:‏ وت 


Consensus pe TIA, 
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اسم رد قعل الرجال السود في القصة بالخضوع تجاه تدمیر 
الاتسان الابیضی للوثائق ملل مكتريات الأرض التي نلانسان الاسود 
أو الزوجات اللواتی تم شراؤهن زمن العبودية: 

att‏ بک هناك be‏ يمن شصله عددما مرّغوا العيفجات 
ونزعوها من انختاس: رلیس لدیهم تسیل لها 
التساء تلفجوات المقصودة (والسياسية» للتاریخ الصو صي والعام 
كانت بسرد قصة الاضطهاد بلا توقف. وکما تقول أورسا: Aale‏ 
ضغطو! كوريفيدورا في داخلی: وأنا fal‏ رذا على ذلك" (۱03): 
وبذلث نكون مترحمة التمثیل القصصى اللقظی إلى عاطفة وأغنية 
وتستز أررسابين #الحياة المعاشة» Rally‏ المحكية» COR)‏ تک 
هناك الصباة الى ea‏ عدا عن المكتوبة وان السجل العمومي 
pl‏ سعي الخاص بالظلم التاريشي (وهو الذي آتلقه الرجال (at‏ 
والسجل الشخصی غبر الرسمي : كليهما یژلقان هذه القصة. 


4 
m] 


لا یتفصل الشاص عن العام هتاء في أي نقطة أساسية. قد 


غير أن استجابة 


ù 1 al ۲ 1 5 1 i ۱ a ve 0 85 1 ! ۳‏ 
عبارة عرد استعارة لحملا اضعلهاد السود و استغلالهم في امیر کا. 
وپخ أورسا مغن در مما یعنون أغنيات الیجتوس فیقول : اكان 
cath ١ he‏ اطاک) آول من وصف راي تشارلر wil {Ray Charles}‏ 
ذلك یقولون إنه عفري. مع آنهم لم بذعوه عبقریا من قيل. لشد كان 
عبقرياء لکنهم لم يذعرء SS‏ 
بخ شم ار تسسات al‏ لهم “` بر و لب ذلك" Falls {FI}‏ 0 


السود و الييشي . شاه fu yh Lad‏ نیچراد بو کي داني طبعه cle‏ یال نیا تا 


ویضیفب قائلا : #ولو لم 





ae ی ص‎ jali ere 


۳۷4 oe r. لایر‎ ere 
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و عا اي يارت 8 س اس سو داع بو Sale|‏ سره مع 8 سر تاريخ 


عرق بكامله. 


وبصورة متكزرة تسرد eb‏ جونز الطوريلة قصة الاستعادل 
الجنسى والعرفي الذي مارسه كوريفيدوركء بغية أن يخثبر القارئ 
لقعا الأدبى فى (ئثبات الذاكرة. وهذا الامر ضروري. OY‏ أورسا 
اشر : قلطيس لها ao‏ يمكنها ان ae‏ التاريخ ppl‏ لاسرد ويكون 
واي أن تفع ذلنك. د el aS +i‏ تولا إلى ابن نشیله a‏ لسن 
heel‏ لب ane‏ 2 3 يش شقهياء والعودة إلى gape!‏ الشفهى : كان 


نك مته: أصلاأ ذلك لاد ألبيشي انوا قد آحی‌فوا قل Adal‏ 


السكتوبة عن تاريخ الاتسان الاسود. وكيا قانت الحدة ipali‏ 
لایرس «أنا أترك دلبلا وعليك أتت أن تتركى obs‏ ويج Ol‏ 
a gine‏ لد ام اراد دلبل J c‏ ید سا يشن وقت اراز الدليل . یجب ان 
r . -7 r ` - wt ` ` P 0‏ 
يكون معنا دليل تر فعه ضدهمهه ۳" (الخطوط البوکدة هى في اننص). 
و ار chee‏ تقس T‏ اينهم ال بت موا !اور اف نکتهم اش سین al‏ 
يتمكنوا opt‏ احرای اور سا wll Lsi gl‏ + الدليل. رذلك شو اندی 
fe‏ قراو الحكم C22)‏ وها هي او رسا توظف موس اها i a gel‏ 
فصتها أيضاً لکی تقذم الدلیز وقرار الحکم. کلیهما. غير أن علیها 
on, 5 a :‏ کب = 
آن تقبل آنها كانث» حقشيقه. إحدى انساء كوريقيدور؟" بالر مم من 
أنها حزق وأن تاجر العبد فاك ثم يخي LE‏ نهاء نهی تقرل : Lie‏ 
e ۱ 1 - 3‏ - = 

اور Law‏ کو رز یلو را و Fes LEAF‏ للعيئينء و هقی ی ال امس ما سے 
pet 8‏ مك لا }77 وقد mms wth‏ عدا لات زواج deli‏ + على 
اس Sl ۳ È pau Y!‏ یه wis]‏ الصحيح على ‘ul‏ شخل i‏ ل اسان 


E plais 
بل‎ 
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الکتابة حصلت ما بين عامی 1972 و1975 لكن اطارها توظفه im,‏ 
میکره تعود بها إلى بلدتها الأصلية لكي تدرس طنولتها حتی في 
ماضیه! الأبعد في الثلاثينيات والاریعینیات: فكان عليها أن نجتاز 
بالذاگرة جود الز ما والمكان. وحي الحدود القوميف لا اليلدة 
التي تر شرت فیها وهريت متها (بعد تقدم الچیش الروسي؛ كانت في 
(Landsberg) Lial‏ دشن هي Jei aL‏ تاریخ e‏ في بولتدا 
iGrozow Wielkapotski}‏ وتشير القاضه asli‏ إلى تفسها عندما 
كانت طفلة Oe)‏ باسم تيللي didus iNet)‏ ندخل مقذارا من 
المسافة بواسطة الاسم الخرافي والتوخه إلى ضمير الغائب. علاوة 
علي أن هذا يفيد في الإشارة إلى ai‏ العلفلة: انتي كانتها. هي COME‏ 
صعب معرفتها بعد ثلائین Deke‏ فمعرقتا المرأة والتت مشتلفتان. 
وكما نکتب العاضة بوعي ga‏ نحن نراقيها وهی تساول التعامل مع 
المائة وال رط كلها وگلا الماضى والحاضر: شوب 

#فسنذ البداية آفرد هذا الفصل لمعالجة موضوع الحرب. ومئله 
مثا الغصول Jei is ee)‏ على lagi‏ تحمل عشاوين مغل : 
ماه . حاضر : dle‏ الى بولندا ومشطوطف وبني إضافية مساعدف: 
ابتدعت لثنظیم المادة وفصلها عتك پواسطة نظام الطیفات المتداخلة 
هذا. .. أي الشکل كإمكانية لكسب المسافهه 0 فرواية نماذج من 
الطقو al‏ مسن اقلم Joke (Patterns af‏ بمقاصم Le‏ عدأ المقطع 5 آي 
تمثيبل متاخرافي لمساوله سرد قصه ماضيها وماضي وطلها في 
الحاضر وخلال رحلتها إلى بولندا: برققة زوجهاء وابنتهاء وآخبها. 
وتبین ol‏ التاریخ العمومي هوه وبالفعل؛ أسهل من سواء من حيث 


r 


الاخبار عنه. فهي تقول: eb‏ اما تصیر خراقة أو يُعقل لسائنا 


عندما يتعلق الأمر بالأمور الشخصية! (48 غير أن iai‏ متكلات 


1 4 تفت ۰ كب‎ abl Hi} 


من انتاریخ : مثل : مصداقية السجیل. وسهولة الوصول إلى السحل 
وسياسة تمثیلها للنساء من اللون الأسود اللواتي عليهن أن بتقلن 
Seals‏ الشفهي امن جيل إلى جيل حتی لا ننسی أبداً. ولو آحرقوا 
كل شیء ليبدو الأمر كأن شیثاً ثم يحدث اطلاقأ" (9). 
ثم كانت قوة التذكر والنسيان موضهم تركبز في قصة كريستا 
wales‏ نمادج هن الجلفه )4 {Parteris af Childhood‏ التي Le‏ فيا 
عد [SIG‏ خوط العاریخ الخصو صی و العام ورعن in thew‏ وهی 
i?‏ ۳ اللوم الثاني م الكتايه النسوية المو جاه بمايعد aisil‏ التي 
ور حول الذات + علافتها JL‏ مان والمكان. Huas‏ ملاحظه تمهيدية 
نخیرنا أن شخهيات الشمعة جسیعها لهي من اسذاع الغاهی! 
(ملاحظة: ولي المولف» وأن لا واحد منها واقعی. على كل 
حال إذا لاحظنا أي تشابه بين الخرافة والواقم. فالمؤلفة تقول نا 
«إن تماذج السلوك المعروفة من صلم الظروف". فعندما تكرن 
الظروف ظروف صعود الحرّب النازي إلى السلطة. والحرب العائمية 
الثانيه. ويكون الكاتب من السايا الشرفية: فإن ما هو عسوي وما 
هو pee‏ صي بتر ابطان مذ البداية. رمن المحتمل أن بكرن الشخصي 
الكتاب پفتتح بجمئة عن التاريخ يمكن اعتبارها مابعد ipli‏ 
نموذجیه: وهی : االساضی ليس میتا: ge‏ أنه لیس ماضیاه ۳ 
والقاضة تخاطب نفسها بالضمير "نت۰۷ وهو الصرت الذي يؤدي 
مهمة الاخبار" (4). «فهذه Led‏ طفولتهاء لكن كما SP‏ ويصورة 
دائمه: من متظور تاربشي لاحي وشخصي زمري اافالحاضر 
يتدخل في الذاکر:* (4) وشکل سرد النص ذاته معفد. وقيل. اد 





Christ) Well, Panen af را ی‎ by Linuic Molnar £29) 


and Hedwig Happall (Rica York: Farrar, Sizaus an Cirmas. ۸۰ 
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والمشكلة تمثل في أنه لا یمن الاعتماد على المصدرین كلهم 
فإن #اختراع الماضي . .. أسهل بکثیر من a Sie‏ (153). ومع ASE‏ 
ظلت تشعر بالحاجة إلى الاعتماد على Gillie‏ السجلات الثاربخة 
واستظهارهاء مثل شطاب عوبلر المعادي للسامية على الهراء في 
مناسية ک CKristullnacht} Wine‏ ۱ 
وما وصلت القاصة إلى التحقن مته هو أن الماضي الا یمکن 
وصفه وصفا موضوعیاه " وأن حاضرها سیتوسط Latha‏ ماضیها. 
ومع ذلك هذا لا يعقيها من مسوولية محاولة catus‏ فالكتاية 
اواج يفوق الواجبات الأخرى. كلهاء حتى لو أنه يعتي إعادة طرح 
الأمئلة التي ببدو آنه قد قيل عتها كل شىءء ورقوف أعمدة الکتب 
عنها فى المكتبات لم تعد تقاس بالياردات: بل بالأميال؛ (71]). 
نیج آن تو ابه ed spe‏ الششصية: وكذلك مسؤولية أمتها: احم 
المحال أن نیح ال ليوم من دوب oy‏ تور ط شي الجر یمه ‘aw‏ 
وبالشعور المثقل هرامش الكتب» والمفكرات. وملاحظانها هي 
المستمدة من قراءتها لتلك الکتب الممتذة أميالاء. يجب على ‘coli‏ 
أن تواجه عقية أخرى في طريق تسجيلها التاريخ العام والخاص 
كليهها : اتئشار المادة الموجودة في السجلات. 
cael oes‏ أيضما رغيتها الذاتية في انمسافة. فهل كان و 
ات ek‏ كنيللي ues (Nelly)‏ افتر اضپا*؟ وهل , كان نحییها و 
راشدة ؛للصوت المخافت الشنیم" ۳" للغة الأثمانية التي ألفت بها 
صورة عن الذنب لرذ فعل نيللي على “الكلمات المبهرجة" في 
الثلائيئبات. وهی : «الدم الخريب" و«طريقة الحياة لتحسين التسل 


prep Tl)‏ آر اد أن نتسه كلمات و لایس atm‏ ولماذا يون 


al! (32)‏ نفه. 


AN نعسده عن‎ piali ]33( 


تتملق بهذا البعد السومی: فعلي سيل المثال. آرادت أن توظف. 
تشول متتس مرشد, لمات كاز يميرز (Ranier, mahi‏ 
Brandys)‏ التالي : االقاشية ... هيء من حيث لنها مص طاح t‏ أكبر 
من الألمانء غير آنهم صاروا مغلها الکلاسیکی" (36). غير آنها لم 
تتجاسر أن تفعل دنك ۰ خوفا من طريقة رد فعل قرائها الالمان. رمع 
oth‏ فان وعیها الذاتي هناء أظهر فکرتها. وان إعادة بنانها 
للماضی من الذاكرة الشخصية والرسمية ليست ab pS‏ لها أو عذراً. 
فرشي منعت نقسها أيضاً من اظهار أي نیک أو قرقب: أو احتفار؛ 
على حساب أولتك الذين سايروا صعود التازيين إلى اللطة: مثلهم 
مثل والديها (38). وهي لم تسمم لتفسها أن لتيل ما كان تفكيرهم: 
فذلك. كما تقول: ابظا غير ممكن وصفه. OY‏ سهل المثال مر 
قل كوة الا (39). لدا aot‏ حدود betel‏ التصصي لذي نوع 


من التاريخ. حتى لو كان تجربة شخصية مباشرة. 


واحد الحدود الرئيسية الذاكرة ذاتها. ققد aol‏ الشعب الالمانی 
عن وجوه معسكرات اعنقای العناصر منبودة» من المستمع١‏ وبرعنت 
على وجودها التقارير الصحقية. لكن هذا لم يتذكره آحد؛ فتضم 
الشاضه تعحيها يي هلالينء وتفول : (انهدا شك مير : لقد نسوا 
نسيانا Lage‏ وعلیاً الحرب كلها: ونقدان للذاكرة OMG AS‏ 
وذاكرتها تحتاح إلى ما یکملها: أيضا. وبعد وصق حي لتجمع 
للشباب الهتلري حضرنه تپلبي: تضیفب القاصة. قاتلة: Me‏ تم 
الحصول على مجريات الاحدات من مجلد ۱936 [t61]‏ عن 
(General Anzeiger)‏ في مككتبة النولة؛ الصور هناك ايشوف من 


المشاکل" واأكوام خشب متوعجد! - مصدرها STAI‏ ۷45 (130 - 129( 





an uw MERR sya! Cal} 
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افج الو I gg‏ لمتالية تتطابق بنية التجربة مع بنية السرد 
gel‏ ير أنه S‏ يو جنك شاه تسج بك شرل شا Bate‏ 


بصورة لا تصلق وخیوضها محبوكة طیقا لاشذ القوانین الى سرد 
قصصی على خط منصل من غير التسبب بعطب خطیر لها وان 
الشلام على la‏ مترائية - sl‏ امست یات تیا - يعني الا نتفای 
الى السمية غير دفيقة وتزییف العملية الحقيقية. اقالحیاةا: التى عي 
العملية الحقيقية. تخطر انی الأمامء وعلی ادوا" . 

وب لا ضافة إلى الرعي الذائي Jacka‏ الحدائي » لمفازقات 
ومعضيلات التمتیل الثار يشي درا ائذات)ء Lal dor‏ وع ee‏ 
قوي بقيمة الخبرة وأهمية تمثيلها في شكل اكتابة عن الحياقة ‏ مهما 
بدت تلك العملية عسيرة بل وحتی oer‏ فقد نكون الحالة أئنا للم 
نعل قادرین على وصف ما اشتبرتاء glows Sly ۰)362( Lids Lies‏ 
تمثيل نسخة ما من ذلك هو عملیة محتومة أن تکون عملية hint‏ 
وانتقای وتركيدا (339)» لکن لا بذ من مواجهة المعوقات. فلا 
تخل م the‏ لدم القيام بالمحاولة. ویساعد‌ها: في دلاش: خيرة 
كريستا وولف ككاتة قصة؛ عندما تقول : «أعنقد أن LIY‏ التي 
تتعامل مع امتصاص وتنظيم الواقع هي من تشكيل الأدب» - 368) 
(369 . غير أن طريقة تمثيلنا لنحيجة ذلك الامتصاص والتنضیم 
تشكلهاء ایض معرقتنا يأشكال التمثبل السايقة - التاريخية والادبية, 

إن الممارسات التسوية القوية الأشرى في کتابه كريستا وولف . 
tls‏ هي وعي داني معادل لما دقر تعرز هذا العمل. 
ويائرغم من أن التركيز لم بكن على قضايا النساء تحديد 5 
و al‏ اللانتشغال الشكلي (Patterns of Childhood) tad‏ تو ضح 
عض الأشياء التي جثبتها المذاهب النسوية إلى مابعد الحدائثیف 


aie us ve iai ةا‎ 
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التفكير ب اآنا! الموصولة بمعسگر الاعتقال. (Auschwitz) idal‏ لا 
يطاق؟ جرابها أشار إلى مسائل تمثيل. أخلاقية وسياسية واردة في قصة 
ناريخية veg‏ فهي نقول : "نا" في الماضي الشرطي هي : أنا أو ر 
al‏ آنا ریما آنا كنت أستطيع . أن أقوم به أطعت الأوامر (230). 

وعلی كال حال فلاشاریخ ذاكرة قصيرت حتى في تاربخ 
العائلات. وقد جعل شعور القاضة بالذنب حرل ماضیها الشخصي 
والفومي وحول اولنك الذین سمح لهم أن ایقترفوا الجريمة بلا 
تذامةء ويلعة منزوعة الشسمير اا" على تضاد مع افتقار ابنتها g‏ 
حس بالمسؤوئية: لم يكن ما غرقته هن الحرب قبل رحلتها إلى 
بولنداء إلا من خلال كتب Ay hell‏ التي لذيهاء التي حففت من 
اثر عب المتلاشي الذي صاب الجیل السابى. والقاصه لا تملك bee‏ 
شاع التعمة : m‏ لا تقدر أن نفکر باي a‏ وقعت في طفولتها من 
غير أن تفکر : أيضاء بما كان یحدث في الساحة العسومية في نفس 
الوقت. حى أنها لا تقدر أن تستعمل اللغة الألمانية من شير أن 
تو اجه مسؤولية شخصيية daa gha‏ فمعنى كلمة اقا ۷* لا نو جد 
في 71 ي dab‏ بالمعتی oll‏ التي س Y REFE Lan‏ يمكن استعادنه 
ذلك wha ay‏ تقییدا ek‏ فى قبول الا ساب (288). أو أن الكلمة 
امز مه ١‏ بدأت تتصف بصفات المقولة الأخلاقيةء آي : «الحصی 
step pel‏ ولا یمود السؤال قائماً: كيف يمكتهم al‏ ت يعيشو ممع 
ضميرهم؟: ولکن: ما هو نوع الظروف الني تسب حسراناً جمعيا 
للضمير؟ ATID)‏ 

إن وعی القاضة لحقيقة آنه اعمشل الماضى فى اللغة وفى القصة 
يعني إنشاء ذلك الماضي. لا يمكن فصله عن وعيها للروابط الني لا 
تتفاث بين ما هو شخصی وما هو سياسي» تقول: 


(34) ابلعيدر نف صي UT‏ 
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سباسية تعمل تتحقيق تغییر اجتماعي حقيقي. فهي تتخطی إظهار 
kr p‏ وتفكيكها إلى مناقشة تختص بالحاجة إلى تغییر تلك 
الایدیولوجیا: لاتتاح انتقاب حقيقي للقن لا يحصل إلا بتیدیل 
الممارسات الا جتماعية الأبوية. أما مابعد الحدائة فلم تضع نظرية قدرة 
a at‏ فليس لدیها اسر اتیچبات glia‏ مه تقایل ما عند النسویین. مایعده 
الحدائية تستغل الدلالة تکنها لا تغيّرهاء وهي تشنت يُنى الذاتیف 
لگنا لا تعيد AML‏ ۱ 
ذلك. ویمکن للقنانات النسویات أن يستعملن استر اتیجیات مابعد 
حدائية تختصی بالكتابة الساخرة والتدمبر بغية مصاكاة a gla‏ التفكيلك 
a‏ تکن. لا توقفن هناك. ومع کونه مفیدا: قان متل هذا التدمیر 
من الداخل لا يؤديء وبطريقة أوتوماتيكية. إلى انتاح الجدید: ولا 
حتی أشكال نمثیل جديدة للرغبة الاتثرية (وبضاصة في الفنون البصرية 
حيث ببدو تجئپ اصرار التظرة التحديقية للذّكر صعباً). وکما سأل 
أحد ائتاد: «عل بمكن خلق نظام لحت شهرانی جدید من غير اعادة 
استعمال النظام اثغدیمه بطريقة من الطرق. وأنا افترض أن ذلك ما 
يتزع إليه المذهب النسوي ؟ وقد تقدم الاستر انیجیات مابعد الحدائية 
طرقا للغنانات التسوبات : وعلى BM‏ ۰ لمعارضة القدیم . مثل آشکال 
تسثيل آجسادهن ورغباتهن من غير إنكار حفهن في اعادة انشاء 
كنيهما واستعادتههما کمجلین للمعني والقيمةء وان مثا هذه 
الممار سات ایض تذكرناء جميعا. أن لكل تمثيل سياسئف ودائما. 


. أما المذاهب التسوية فيجب عليها أن تقعل 





Hai Foster, et, وتا‎ AF. Spectacle, ا ال‎ (Port (37) 
Townsend: Bay Press, t985). 


Janice Winship, tal, Gar] Needs 10 Let ساسا اک‎ Magazines for the (343 
Hiis im Rosemary Been, ed., وم‎ Cy Images af Femininity ir the 
Fined! Ari oma Media (London, Now York: Pandora, HBT, f. ۰ 
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وکانت: أحيانا . pa‏ اهتمامات سابقة : Chole‏ نا لزع انعد الأشكال 
الثقافية التي تحتاج إلى تجرید من المعتى. Gla‏ لا افر تقطء 
بالوعي المتزايد بالقروق الجنسيةء ولكن بقضايا مثل التعفید في 
تمثيل انخبرة: ومفارقة التحريف الحتمي في عملية نسجيل التاریخ؛ 
ومع ذلك وجود دافع للتسجيل؛ ثم سياسة تمثيل الماضي واتحاضر 
الني لا مهرب منها. 

fa‏ هناك انشغالات لمابهن انحدائوی يما هو نسوي: فمن 
die Lge‏ المذاهب التسویة: ویتجاح a‏ عایعد الحدائيه على أعادة 
dal‏ - وبلغة الحتسی - بتحدياتها للفكرة الكلية الإتسائية alh‏ ندعی 
I 4‏ لر uk je‏ كها أنه an‏ وعززت ازاله تطبيع ge „Hasil‏ اللخاص 
والخام. والشتخقفىي والسياسي t‏ وهيل جهة آخری. قدمت 
إسترانيجيات التمثيل الساخرة مابعد الحدائية للفتانات النسويات طريقة 
iL‏ للعمل في داخل أشكال الخطاب الأبوي المسيطرء ومع ذلك: 
تحدّيها. وبقولنا ذاك. لم ببق هتاك سبيل يمكن فيه للنسري ومايعد 
الحدائي أن پدهجا ٠‏ فالشروق واضحة ‏ وليس شيء أوضح من 
السياسي ‏ وهده تريس وبدو (Chris Weedon) © car‏ ) نفتتح hs‏ حول 
السمارسة النوية بالكلمات التالية : #النسوية عي سياسة؟. dalag‏ 
الحداثية ليست سياسية بكل تأکید. لكنها غامضة سياسياء فهي ذات 
نظام مردوج یسمل na‏ والنقد + بحيث يسكن استعادنها )3 3 
حصل ذلك) من As‏ واليمين تلیهسا. وکل واحد كان يتجاهل 
ت ذلك alia‏ ا 


a 
الحدائية» ومرذ ذلك ویصورة كبيرة إلى قوتها الثورية كحركات‎ 


i |‏ المداعي التسویه عن te glia‏ الاندماج فى dasla‏ 


Chr Weedon. Fema and ای‎ Theory (Oxford: Basil (36) 
Altek wel], 1987). 


aby 


fila - 


dasla‏ حدانیه و صشبه لها 


۰ فان المابعد حدائي هو: وبحي ظاهرة من 
ظراهر القرن العشرین. أي انه شيء من الماضي. والان وبعد 
إقصفاء طابع المؤسسة عليه بشكل كامل: ققد صار له تصوصه 
السدونه : ومفتطفاته انمختار. وکتیه التمهينية وقر اژهاه ومعاجمه 
وتواریشه. (انظر الى «الملاحظة الاختنامیة). ویمکننا أن نقول. إن له 
yaah‏ نتم" خاصة - بما قيها هذه الدار. وهناك کناب مابعد المحدائية 
(Postmodernism for Beginners) £9) pede‏ وهو Vl py‏ كما 
تتنشر کتب دلیل المعلمین. ولما يلوف على عقدٍ من الزمن شل 
Oped tl‏ یعلتون عن صحتهاء هذاء إن لم يكن عن زوالها" 
وكات بعض المشاركين الرتيسيين في الجدل يتكثون على الجاب 


. اداع lêl. - 8 v‏ © }2 
السلبي: فاشخاص ملل تيري ایغلتون " وگریستوفر توریس 





Chathes الک‎ Posmuedernion Mow: Exsops on Comfemporancity in the Ci) 

(University Park: Pennsylvania State University Press, 1498},‏ مق 

Richard Appignunes, Poseneadertisar for و‎ (Cambridge: boon (4) 
Books, 1495). 

Stefan Morawski. یرک‎ with Posmcderrion, Faceward by : tei )5( 
Zyenmuit Baumen (London; Kew York: Routledge, 19943; Nichulas Zurbrogg, 
The Porameters of مرها‎ Carbondale: Southern Dinos tarversicy Press, 
1999), Margaret A. Rose. The Poxi Maden pe ite Post-frdustriat A Critical 
Anois رکه در‎ Cambodge University Press 29903, and Joka MeOoexin, 
تفگ‎ aad ity بر‎ (Abaca: Cornell Unversity Press, 1901). 

Terry Eagleton, The Matins af ررکم رگ‎ ieri: Cambridge, iù) 

Bat Blackwell, LF}. 

Christopher Marsis, Why Wrong wink Powtenodernive: Criil Theory CT) 

and che Badr al ریما‎ (New York: London: Harvester Wheatsheaf. 1990): 
The Truth abner مم مسوم‎ (Oxford, UK; Cambridge, Ma, USA: Blackwell, 
LOSS). and بل‎ at the Ethics of Cririeien (Miuachester: Manchester University 
Press, L494). 
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خائمة 


مايعد الحداتية... استعادة وتقییم 


امادا كانت المابعد حداثية؟» 


سوال جوت فراو (obn Frow)‏ فى عام 18990 peda‏ الصله 
بالموضوع ‘po!‏ في Bde ictal‏ : تماما كما كال عبد ما طرح في 
أول الامر - ویکلمات آخری» نعنی e‏ تماما يعد اصذار كنات LL.‏ 
مابعد ig’ (Politics of. Poster} dails]‏ ل هرد. وفی حل 
سبق لفراو استعمال الفعل السياضي ؛ لا يد لي من أن Lei‏ أنني 
تعمدت تايه الفصول بالفعل الساهر ‏ وعدا يعكس ‏ لا شك - 
شعوري بالاثارة: ان خمنید تحديد مايهد الحدانية لنفسها لجر اص ام 
ناظري (وأذليّ). إن وجهة نظرنا» الیرم, لا بد أن تکون مختلفة: 
قیالر خم من المحاولات تتحريك "ابتقد مابعد حداتي إلى الا Miata‏ 


etl تیاب بارش إلى عا‎ q! an لما *4 معا ا‎ i pall نویه فتسیر‎ al 


Kenneth Allan, The رگا‎ af رد‎ Boring the ی‎ (1) 
Cringue عن عصرم‎ (Westport, Ci: Praeger, 1999). 


Seven Connor, وا‎ Carre. dAn رسيا لماعتم صل‎ fo Theories of the 02) 


Cantomperary itor: Black weil, LORS). 
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تلقهاء فإن مابعد الحدائية لا يمكن التعامل معها: وبیساطة: على آنها 
مسألة آسلوب فهي نشمل آیدیولوجیا التمتیل أبضاًء وبالضرورة؛ بما 
فى ذلك تمثيل LU)‏ فقد كان اللقاء الأول في الثمائينيات بين 
التسويين ومابعد الحدائيين حول مسالة الوصول إلى تمثيل الذات 
ووسائل تحقيقه. وحول هذه المسألة ذاتها عمل المابعد حداثي على 
التعريف بما يعد الاستعمار (وآمور أشرى» في التسعيتيات. 


ولم تعمل هذه اللفاءات المحظوظة على شحذ تركيز النظرية 
مابعد الحدائية فحسبء بل oly‏ من وعيها الفكري بحدودها 
البراغمائية فى الساحات المتداخلة فعلیا. إذاء كان لا بد للتماريف 
المقدمة الخاصة بمابعد الحدائية أن تستمر في الانتشارء وسؤال 
برايان ماك P bla‏ المبكرء وهو «مابعد حدائية the‏ ما يزال 
بتطلب جواباً قبل أن يكون بالإمكان التوجّه إلى هذه الظاهرة المعقدة 
بطريقة معقولة من أي نوخ وربما يكون هذا ما يجب أن يكون - في 
سياق مابعد حدائی مزاح عن TS pall‏ فقذد استعسا ل هوي بهابها 
(Homi Bhabha}‏ فكرة «الاشتغال من داح الهو یات ۴ بقیة وصف 
رذ فعله على حاله الاضالاط الهجين ۰ الل شكالية والمحوترة التي يعيشها 
كثيرون البوم: يسيب العرق. غير آننا إذا أضغنا العقبدق والجنس؛ 
والاختيار الجنسی: والطبقة؛ یمکتنا أن نري أن نظريات مابعد 
الحدائية ‏ مثل النظريات الأخرى ‏ ملزمة بوضم نظرية (وبطريقة 
(aol ae‏ مستمدة ” حالة سو بات متعددة. وكما فا ادوارد سعيد 
{Edward Said)‏ الم يوجد شخص تمكن من اپداع طريقة سلح 





Brian McHale, Posmmerkrnit: Heston (London: New York: Blethoce, 19] 
1987}. 


Homi Bhabha, «Minority Maneuvers and Ureseetied Noeocaiions, (103 
Critiral pir’, vol. 24. امد‎ 3 {Spring 1997), p. 43%. 
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(Christopher Norris}‏ ۳۳۹ وت أن المايعد حذاثية قد و لت 4 عرقت 


بالفعل : a gag‏ بالتسبة إليهم قشل ووعم : فلقل إنها انتهت. غير أن 
ما شهدناه فى الستوات العشر أو الخمس عشرة ca VE‏ وما Syl‏ أن 
أبحثه فى هذه الخانمة لا يقتصرء فقط على مسألة تأسیس مابعد 
الحداثي. بل تحوله إلى نوع من الخطاب العام المضاد © للتسعيتيات 
والمتشابكة غاياته ووسائله (لكنها ليست معبادلة. gle‏ حال من 
الأحوال) مع المذهب النسوي وما بعد عهد الاستعمارء وأيضاً مع 
نظرية إثنية وعرقية غريبة, وما تنشارك فيه هذه الأشكال المتتوعة من 
سياسة الهوئة مع المابعد حدالي هو تركيز على الفرق واللام رکزیف 
والاهتمام بما هو هجین؛ وغبر متجائس» رمحلي؛ وتمط من 
التحلیل استتطاقي وتفكيكي. وكل واحدٍ من هذه الأشكال له سياسة 
مختلفة. كما سوفه تری: فمابعد الحدائية فى القضية dad pindi‏ 
والتصوير الفوتوغراقي كليهماء وهما يؤلفان التركيز الرئيسي ثلکناب 
یمکن القول إنها ولدث من المواجهة الخاصة بين المدهصب المرجعي 
(Referentialism)‏ الواقعي أو المذهب الاتعكاسي الحدائوي. وبين 
التاریضی والساخر ؛ أو بين الوثائقي والمتناض. غير أن هذه المجايهة 
الشخاصة انتهت بهدنه مايعد حدائية iai ped‏ مفادها: لیس المعللوب 
قرار عن نوع atat Jau‏ وعبارة «کلاهسا/ وه الأكثر شمواية هي التي 
عست. وقد صارت تلك الشمولة ذاتها علامة على نقدها الترزطی 
الممكن وبداية مشاکل سياسة الهرية مع مابعد الحفائية. ۱ 

وبما أن تر كي هذه الدراسة كان على الممارسات القنية وعلي 
أشكال الخطاب النقدي الموظف لتحلیلها - ویکلمات آخری: وعلی 


Richard Terdinin, موی اش‎ The Theory aad ¢8) 
Practices oof Symbolic Residence in MinvieertitCeamre (Franc, NY: Corneli 


University Press, L085). 
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ولو كانت المحاولة اصطناعية ومؤقتةء وذلك للحصول على حس 
أو فح بالتطور ات والتغییرات في حقول مختلفة في الستوات الخمی 
عشرة الأخيرة. 

في السنوات الأولى لمایعد الحدائية: على سييل المثالء بدت 
القصة الخرافية ذلك التوع الأدبي الذي جذب أعظم انتباه من قبل 
النقاد؛ وأنا من بینهم. وقد يكون نشر کناب الأنواع الادبية مابعد 


14 نی‎ soe الذي حوّرته امار جوري‎ (Postmodern Genres} alas 


(Marjorie Pere)‏ قد متل نرعا من الحد التاريشي الفاصل ليداية 
تو سیم الاهتمام الذي تنوّح في مجلدات لاحقت مكل کناب hagl‏ 
مابعد الحدائة )2000( (Posimodern Times)‏ تأليف توماس كار Bebe‏ 
(Thomas Carmichael}‏ وأليسرت ل {Alison Lee)‏ غير أن ما كات 
heals‏ ویصورة خاصة: في التسعیتیات هو التسرك نعو هن bbe‏ 
فقد صار لفط *المابعد حداثي» bab‏ وعلاقة في الدراما» وخصوصا 


فى دراسات فن التمثيلء وذلك بظهور عمل جوهانس بیرتف رگ 


و سای أو ا re?‏ وتاك ای (Mick Kaye}‏ من بین خر یسن. 
واتطلاقا من هنا. غدا الانتفال إلى الاعلام مابعد الحدائي ودراسات 


الا فلا or‏ و فاآدنت ee pel‏ أعمال ان فریدبیرغ ۱۱۷ ج 


Marjorie Perl. od.. تربار‎ tieer بل‎ Elmversity af C14} 
Oklahoma Press, FORG). 

Johannes H. Birringer, Theirs, Theory, ممم ممسمع‎ (Hloomington: (14) 
Indian University Press, (۸ 

Phikp Ausiander, Froar Acting to رز سبك‎ Eiser on Modernin CL) 
and تن حیسم‎ (Lindan, Mew Yark: Reutledge, 1947h 

Mick نع‎ aaa Performan (London: وی نهد‎ 617} 
| زین‎ 

Anis Friedberg, Fim Shopping: Cine ued the مهم‎ CIE) 
(Berkeley: University al California Press, 1993). 
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اللات من pP‏ وف الحباةء وشن (els‏ انیت adal‏ (بوغي أو لاو عی ) 
b Bak‏ أو دم ره صن المعتشدات ,؛ أو و یس انماع : أو مرن 
مجرد نشاطه تعضو في مجتمم. وهفه تستمر في الانطیاق على ما 
يقوم به مهن . وتستمر في الانطباق على ما تقوم به عي أيضاء 
وبالطيع. 


وحثى لو انتهت مابعد الحذائية» الیرم فانه یسک bill‏ 
وبکل ثقة إنها ظلت «فضاء Se‏ وهذا يصدق سواء كان 
التركيز. كما في هذا الكتاب» على مابعد الحذائية #ظاهرة إستطيقية 
أو على مابعد الحدائة بوصفها حالة اجتماعية Aale‏ وما تشترك به 
دراسات زاويتي الرؤية هاتین هو تأثير نظرية مابعد البتيوية (ولتحلیل 
موسم لهذه المشاركةء انظر aie‏ علاوة على ذلك فان كل 
شىء Flac‏ من تکنولوسپا الاتصالات إلى مذهب التعددية الثقافية 
یتدقق Lab‏ لا مهرب منه من الثقافة العامة لمابعد الحدانة إلى أجزاء 
مایعد الحدائيّة الاسنطيقية. ومع ذلك» فان استعمال مسطلم اعایعد 
الحدائي» یشوش آشکال التمییز بين الائئین ۰ ومقدار کییر من العمل 
في العقد الأخبر قد قرّر: وبوعيء أن يسمع (أو ينتج) دنك 
التشوشی. dlls‏ تعود إلى الترکبز المتبادل على «التقافة٠ء‏ فإنه صار 
يصعب وضع de‏ فاصل يصاع بمفردات اجتماعية أو سياسيةء بين 
منافشات مایعد الحدائية في الفتون ومابعد الحداثة. ومع ذلك : wie‏ 
هذه الأشكال من النمییز (وما يرتبط معها تظامیا) تستحق المحاولت 





Edward W. Said, Orientalen (New York: Vintage, PS}, p. 10. ilt) 


simon Malpas: «Introductions m: نگ‎ Gehan: (New York: (£2) 
Palgrave, HIF, p. 1. 


Hans Bertens, The ddao af the Postmodern: A History (London, New i13) 
York: Routledge, 1995), 
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في الفن "العالي* كما في مشهد الفن آلشعبي: ظل التمثيل مركز 
الانتباه التفدي والاهتمام خلال التسعينيات, واستمرء كأشكال فنية 
مهمةء فى القترن البصرية؛ والفن المعماري» وبخاصة التصوير 
الفوتوغرافي. كما استمر ظهور أسماء المتدخلین الأوائل في 
Yale‏ مابعد الحذائيةء مثل دونال. (Donald Ruspit) lS‏ 
ودوغللاس كر یم (Douglas Krimp)‏ وتشارلز سكير "9 (Charles‏ 
Jencks)‏ رعلی کل حال آنا آعرف أنه لو كنت ساکتب هذا الكتاب 
اليوءء فأني مأكتبه بطريثة مختلفة نوعا ماء ودئك لما حدث بعد 
طباعمه. فعلى سبيل المثال؛ آنا أعرفت آني سأوة أن انظر إلى 
تقاطعات آخري للپصري مع النصی» vont‏ إلى المونوغراتي. 
بصورة أكثر تحديديةء سوف آرغب في درس استعمال الکتاب الهزلي 
من قبل آرت سيغلمان ATE Spiegelman)‏ المسيس للتفقير الداتي 
لحي يسرد قصة والده؛ الذي تجا من المحرقة (Holocaust)‏ المي 


Survivor s fateh {252‏ ۱ ومن 


في مجلدی موس {Maus}‏ قعسة ناج 
الشهوانی ومسألة النسوية» في الفصل السادس: مع ما صار یعرف ؛ 
فى التسعیئیات #بتقد الجسداء ذلك المشروع التعاوتي الضخم الخای 
بکتابة ناريت ثقافى جديد PP‏ إذ هنا اتخذت مسائل التمثيل 





(Phew York: (24)‏ ود مسرن قار B. KRuspit, Redeeming Ari Critical‏ لتخمدذا 
Aliworth Press, 2000) Douglas Cririp, Ge te Meter Ruins (Cambridge, bia:‏ 
Reader (Lirndan;‏ میج ابوک HIT Press, 1991); Charles Jencks, od.: The‏ 
Academy Editions; New York: SL Martin's Press, 1993), and har is‏ 
Pater? {London Academy Editions, 1996).‏ 
Art Spiegelman, Afens: 4 Surelvor'y Tale (New York: Pantheon, 19864, {25}‏ 
vol. 1: aħfy Father Bleeds History.‏ 
E15}‏ تلتصصوك ee‏ نظرة عامقا Linda Hutcheon xud Michuel Hutchens: | fait‏ 

= ¢Before we Begin. An dnecocuctory Wote ot the Operatic Body in Context,» in; 
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a 


كرتي" im Collins)‏ . ردراسات الثقافة الشعبية ele‏ تحت 


20) Shane! اعد‎ isle و‎ 


۰ وار تسب b‏ ۳ نظر Jual‏ ن الاد بع ايد 
العولمة التي شهدها عقد التسعیتیات" ۳ . وقد نظر إلى ارتناع 
الدراسات الثقافية خلال هذه السنوات على أنه ظاهرة مابعد 
حدائيةء ومن الموکد آن الدراسات الثقافية تشارك الهم المابعد 
wld‏ المتعلی بالتمثيل و سیاسیته كها Fle‏ 1۳۳ ستيو ارت سول 
Half}‏ ۱۵۱۱:۶۲۰۲ . و بت‌صیر oud pe‏ يلعب التسثبل دووا aa SLi‏ و لیس 
مجرد دور تفكيري؟ في خلى تاريخ و هب به اللجماعة و La pall‏ وله 
«محل تشکیلی" فى الحياة السپاسية والاجتماعية» لذلك السبب ۳ . 
ولوصف الحال بطريقة أكثر فظاظة. ونقل کلمات (WoT.‏ 
Mitchell)‏ إلى ساق a a‏ آفول : ان النظرة المايعد حداثية إلى 
!]- = هي أنها نی اخدث صل شي م بو اسعلة شبي + + ون یب 
e vale‏ 





Jin Carllinss re amaw furs: Papar Culture ane Poir ولو کش‎ (I4) 
(Mew York: Routledge, 1949), and ما‎ of Excess Cukuru بآ‎ is tte 
fafermaion Age iNew York Roulledpe, 193}. 

Jonathon Bigre, Pozeral Afedia Cuiere (Edinburgh: Edioabuwegh {a 
University Press, 200403; John Diogker, سوام عاو سمط‎ and Poputar Culture: A 
Critwre! Misery (Cambridge: New York: Cambridge University Press, 1994), ancl 
Mike Featherstone. Commer, رانا‎ ond زموگ‎ (London: Sage, 191), 
Vincent B. Leitch, وله عنس تمق‎ Local Effects. تسا‎ (Albany, NY: (21) 
Staie Tinitersity of Mew York Press, 1996) and Mike Mesthesstone, Oran 
Culture: یدای‎ Pastrrodernisn ana teri (London: sage, [O05]. 

Stuart Hall, oNew Eihevevicss in. David Morley and Kuae-Hsing (22) 
Chen, Swart Halt Critica! كنس اتدل‎ in fared مدای‎ (New York; Rowtledie. 
Loony, p 440, 

WwW. J T. Mitchell, Pictere Theor. یوگ‎ om Ferial and Fî (20) 
Represemavien (Chicago: Caiverity of Chicago Pres. 14941, p. LR. 
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peal a Nehring)‏ وا درجات الشرف المابعد سدالیه في آشکال 
الموسيقي الشعبية المتنوعة: وهم يبرزوك» في نفس الوفت : مسألة 
العرق بطرق مهمة. 

واستناداً إلى أهمية النظرية الما بعد اليتيوية لمابعد الحداني ني 
جميع أشكال الفئوت. لم يكن مقاجناً أن يتوزط مجال الفلسفة في 
مجادلات التسعبتات» فالتظريات المشتلقة التى وضبعها جاك دريداء 
ومشال Sb‏ رجات - فرائسوا ليوتار استمرت في إثارة الا حتلافات 
وتعزیز الأتياع, وقد تدخل لیوتار نقسه لتوضیح تصوّره المؤثر لمایعد 
الحداثي وتوسيعه. بوصفه علامة شك في انجاه الستا - ق 
یر آن "عمسن ددا دخلوا في اللعبة: وأبرزهم کات رمتشسارد 
رورتي ؛ ٠‏ بمنظوره البراغماني المنمش OM‏ كما خلبت مناطق دراسية 
فلسقية أخری إلى المجال المابعد حدائي : كما سوف نری» ويتفصيل 
آکتر في القسم التائي. وبقضل يقظة الاهتمام مجدداً بعمل 
عصاتوئثيل لیفیناس «(Emmanuel Levinas}‏ وعودة ای فكرة 
الأخلاق بدلت في زاوية رؤية سياسة مايعد الحدائیف. وطرحت فضایا 





of New York Press, 19453, amd Meil Nehring, یا یوگ‎ Gemar did 
۱ نب‎ dager i an Bers Chop Oaks: Sage Publicatans, 1997). 


Fean-Pranceis Lyotard: Ferd the ,مسب‎ Edited by Robert (30) 
Hurvey and Mark S. Roberts (Atlantic Highlands, NJ: Humanities Press, | 493), 
The Postmodern Explained: Correspondence, 983-1085, Translated by Don Barry, 


Edited by Julian Pefunis and Morgan Thomas éMinneapolis: Liniversity of 


Minnesota Press, 1990) und سميج ودار‎ Fobles, Translated by Georges Wan Den 
Abbeele (Minneapolis, HN: Universiry of Minnesai Press, 1997). 


Richart Rory: Contingency, drony amd Truth (Cambridge: Cambridge {31} 
Utiversty Press, 1989}; یبیط‎ Relatie oh Trurh (Cambridge: Cambridge 
University Press, HFF raih, Polities akd رگد‎ {Asen Van 
Gorum, 1997), and مولع‎ and Seci Hape (London, New York: Penguin, 
۱ 
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أبعاداً جديدة. غير أن مناقشه كهذء تتطلب كتاباً ‏ مختلفاً ‏ 


وينظرة إلى الوراء: يمكتنا أن ترى أن الخطاب النقدي حول 
مابعد الحدائيّة التشر بسرعة خللال الصسعيئيات فى غير القنون ال 
والادبية. phet‏ سييل المثال بدأ يكوك للنظريات ها بعل اليثيو 
والينائية» تأثير متزايد في الدراسات الموسيقية: وقد حدث هلا في 
سین الوفت الذي شقت فبه طريقها الدر اسات التسوية والدر اسات 
الغريية أیضا. وریما كاتنت الأوبرا ‏ باعتبارها آکثر الاشکال الموسيقية 
فتا أدبياء آول ما حصل gle‏ انتباه من المابعد حدائي متم غ 
أن أشكالا من الموسيقى تم تحليتهاء Lash‏ بادوات مابعد الحدائیت 
كما حصل في عمل نماد مكل سوزان ماأاكلثري (Susun MeChary)‏ 
mig‏ گرامر Lawrence Kramer}‏ و سور ج جح (Gere pte‏ 
Lipsitz:‏ + وراسل «(Russell Pottery m e=‏ وتیل {Neil Tii tl‏ 





Rodiy Cigar Linge Chere ادن اهاز‎ of Nebraska Press. 200K), pp. L3 = 

-1% 

Nicholas irene, Bodpscane: Art, Moderatty, ant the fect: اشير‎ C27} 

Figure FLO: Mew York: Routledge, (FS). 

Herbert Lindenberger, «From Opera to Postmedernityi On i ae Ha! 289 

Genre, Style, Lostitutions in: Magee Perloff, ed., Pestecder Gerres (Mornin: 

Linrversity of Oklahomu Press, 19897. 

Linds Hutcheon, «Old Tools’) aot “New Nake: Opes Postrmodern : Ji 

Minet 11: Fhoras Calta died Alison Lec, ede. تانشك مم نم‎ Times A 

Critea! Guide te che سم‎ (Dekalb: Northern Mintis University Press, 

ZH) 

Susan MoClary, ی‎ Heiden: The ای‎ uf Mie)! Ferm (29) 

(Berkeley University of Caldorma Press, 20004, Lawrence Kramer, Closnirat 

Aft aad Fostnrdess knowledee {Berkeley University of California Press, 1905]; 

George Lips, Danverae Crossroads: Popular Music, مجن معان متعم‎ amd the 

Poetics of Place (London, Mew York: Verso, MAY, Basse] A- Potter, وک‎ 
= Fermacell: Aiea ond rhe Pelias if Pintmideraiun (Albuns: Stade را‎ (۲ 


۳۹ 


وبفضل مدخل براق كتبه سلافوح زيرك" Zizek‏ زهبداق). على 
المستری الدولي اندمجت الفلسقة مع الثقافة الشعبية (وبخاصة الفیلم) 
والتحليز الشی بطريقة مابعد حدائية عجينة. وبالرشم من أن خرین 
ملل جبن فلاکس Jane Flax) OP‏ تتاول: chagi‏ مسائل فلسفية 
وتتصل بالتحلیل النفيء الا أن عمل زپزك المثير والانتفائي هر 
الذي اجذت الانتیاه بصورة مكحتو مة. 

لیس عن السبالشة القول إن كل مجالات المعرفهة انخرضت 
بطريقة عا فى المجادلات مابعد الحدائية فى الستوات الأخيرة؛ عثلها 
hae‏ میم آشسکان zall‏ ("العاني؛ و eael‏ ؛ AM Cigal S‏ 
الدراسات الديتية ظهر تأثیر التظربة المابعد حدائية على أساليب 
جدیدا. وطريقة جديدة فى be)‏ وهنا حصل انتقال مابعد 


الحدائيه إلى مابعد الحداثة. وقد تابع عمل {Mark are dyka‏ 





Postanderatin (Cambridg Mew Work: Cambridge University Press, 1989). p. ۰ 
Slavoj Žižek: Looking divert: da duceoduetion te Jacgues Lacan through IRF 
Popea t'ire bridge, Ma: MIT Press, 1991), and Err your درد‎ 
dacgnes Coca in تمص ال‎ and Clair (wew York: Routledge, 199%), 

dane Flak: Thinkin و‎ 

Wiss (Berkeley: Universis of California‏ یروط ù dhe‏ عله ممم انكل 
Fress, POA, awf Dispel Subjects Kasaya on Pspchoanatvsis, Pellis and‏ 
.}1343 اما یمه Phiesephy (Mew York:‏ 

A 8. ME, Adam, Wher ty مگ‎ Hihii Criei? (Minneapolis: (40) 
Fortress Press, PHYA). 

dates Breech, Arua aud یم و ۱ نیح‎ Fortress Press, (dl) 
LYEN) and Ursula King. ed., Faih ond Praxis io a جع عمجم ملا‎ Age (London; New 
York: Cassell, 1994}. 

Mark Poster, E تیاه‎ itary amd ورد رز ومع‎ Readings (42) 

and Challenges (Mew York: اجان‎ Undversily Press, 1947}. 
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{42}. 


جديدة تععلی بالأخلاقية الطيية والبيولوجية . ولا ريب فى أن 
أكثر هذه التدخلات آهمية وتأثيراء من منظور جنس الانسان ومابعد 
Lalit‏ كأن مقالة Use‏ هاراواي {Donna Haraway)‏ التى عترانها 


بیان سایبورغ: العلمء التكنولوجياء والمذهب النسوي الاشتراكي في 
أو آخر القرن العشرین ان (Cyborg Manifesto: Setence, Technology,‏ 
in ihe Late Twentieth Century)‏ تاد and‏ رضائكل 
التسعیتیات قطي مجو عاق من المقالا بت pia lee‏ عة و متداخله 
من الخطاب الفلسفي متأثرة بمابعد الحدائي ۳ وتحوضی فلاسفة 
آفر اد لقضایا مايعد حدائية خاصة ٠‏ وبدا بعضهم كما لو أنه فى 


مهمات إنقاذية (ميتاقيزيقية Gb yan gl‏ وبحس آقرب إلى الیأس 
حاول اخروت اعادة تعریقه السابعد حدائی برق هی آبعد ما یکون 
ی الم‌بعد حنائية. Aak‏ اتجدید معبطلحات العصدق أو ال Py‏ 


Murgrir ال نانک‎ Bedir mil یبود‎ Feminis, Pest- {YF 
ره‎ ael دص‎ (Londen: Mew Turk; Rawitedae, 1997), und Paul A. 
Kemesuroll. ed. Troubled Aadiev: Critical ,و‎ Afii 
Erhies, and iiur Sady Durkan: Duke Universily Press, ۰ 

Renda Haraway, Sistas, Chars and Weta The رمک‎ uf (33) 
Warre (Mew Work: عجن ادا‎ 1991), pp. bad ۰ 

Huzh J, Silverman, .انع‎ Pogemedernten: رابص مار‎ uad the Aris {Wew CIA) 
York: London: Routledge, 1490), 

Landa JF igholson, The Afar of Beason: Free the لیگ‎ tn she 1 
Pastnederer (Ithaca, SW: Cornel Universis Press, (AM), and Dawne Mitlance, 
Posh. Risaddresving rhe Fico! (Albany: Siw باختنا‎ oi Pew York Press, 
1490). 

Fedurick Ferre. Bring am! Fale: Toward a تاو ی یب‎ CM} 
ودرا‎ {Adhany. WY: Sle Universny oF New York Press, 796), anal 
Reewing weed Flues Teward a Comair Postmodern Eparendlegy (Albany 
State Umrersaiy oF New York Press, JONR). 


+ Colia Fakk. الرصرمة‎ Treh, amd Litera: Tewary a Truc KATI 
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hee مشا‎ ous s(Agnes Heller} 47) ققدم يجس ا‎ häi 


.((Feher} 4‏ وشو وال من ييل gel‏ أشياء 


(Heller)‏ + هبر 
جديدة للنظرية السياسية منظورا إليها بعدسات مابعد الحدائية. ومما 
يلفت أن هذه المجادلات السياسية المتعلقة بمایعد الحداثة شي صدی 
پردد: بطرق غدید:, مجادلات اللمانینیات ما بين مابعد الحداثية 
والنسویك وذلك. OY‏ اسنی السشکلات التي كانت عند المنظرات 
والممارسات النسویات مع السابعد حدالي هي نفده التوزطی؛ 
وتفكيكيته روضعه الجراجر i‏ وافتفاره إلى نظرية قدرة فاعلية؛ كما 
کشف عن ذلك القصل السادس + فذئك مهم جدا للأبعاد BARAA‏ 
العاملة للتغییر. المذهب السوي ومابعد الحدائية كلاعسا LIS‏ جرا 
من الأزمة العامة الخاصة باللطة الثقافية. كما أشار إلى ذلك قرايغ 
Sue (Craig Owens) posi‏ | في ple‏ 1983 (57): لكن. لیس : تماما 
بالطريقة ذانها. وأنا لا آعنی القول ان الحدل بين المذاهب النسوية 
(بالجمع وبكل تنوعانها المعقدة) ومابعد الحدائية: بأي حال: قد 
نتهی : فلم تشهد التسعيتيات مراجعات مهمة وانتقادات فقط OM‏ بل 


Agnes heler f الم سات‎ ato ال‎ in Fragen (aor: HAT) 
Cambridge, Wa: Blackwell, 1993). 

Agnes Heller aad Ferenc Feber, The منم‎ Political ) بیجن‎ (46) 
(Cambridge, LK: Polity Press, LHRH}. 

Theresa Man Line Lee. elites ame Trub: Political Thoiry and she tA) 
اور‎ CRallenee [Sew York: State Loiversity of New York Press, 1997). 
and Siephes K. White, Pelinel Thence amid Posteladeeirisa) (Cambridge, New 
Work: Cambridge Untversity ره‎ LOU Ly. 

Sate Abed, میت‎ thor Atanon Fonni Theory awt Pear- {SU} 
deraa (Cambridge: fee York. Camieldee Univesity Press, THF, and 
Somer Beodiibh, Meshing hfe: A لا‎ Criigue of تا‎ 


(Teronte: J. Loriner. |9829 


Adsl thai g 4 Poster)‏ هاري {David Elarvey)‏ دفح حر که الجدن 
إلى dale‏ إاجحماعية وسياسية آوسم. وازدعرت مسحالات حدیدة 
oi ite‏ بمقدار» بالدوافم التفكيكية لمابعد الحدالي. مثل الدراسات 
القائونية الق 4ه التي قد تکون أكثرها تر اعنا. fe‏ ميدات النظرية 
الا جتماعية نابج جان بودریار ۳ عملية استکشاف منطقة مابعد Kila‏ 
حدیدف وترك الأخرين للتوسع en ne‏ غير أنه عندما صار 

{462 

je)‏ دوكرني 

(Docherty)‏ ومجموعة من المقالات مث (Simons) oa‏ وببلية 
<((Billig)‏ غدا الشعور قوياً بان السابعد حدائي ge‏ رقي نفس 
الوقتء ليس جديدأء وهو الأن من الماضيء وانتهی. وكما كان 
إرنستو لاکلار قد ناق سابقا مفیدا GL‏ مابعد الحداثة قد لا تكون 


النقد الایدیرلوجی محط انتياه يضائين من 


اتف اقا شر aol het‏ ن ولو آنها ددنت أسسها. 


لقد كان الكلام عن السياسة مابعد الحدائبة يعتي غالبا وبشکل 





Dang Harvey, The Codium af Pavtmadernitp: Ar اورسك‎ inta rhe C3) 
Friis af Cultural C hunge (Oxford: Blackwell, 14849). 


Dougias E. Lirowiz, Postwader Piggy aml Lew (Lawrence, KA: 144) 
University Press of Kansas, 1997k lan Ward. ی ی وک‎ Proberen df 
Critical Legal Though! (Dardeechi: Kivwer Academic, 1907), and Costas 
Pauzinas, Peter CGoudrich and ¥ifal Hachamavdct. ods. راد ]نگ‎ 
ana Critica! Legal Siadies (New Work: Routledge, 1494). 


Jean Baudrillard: Farai Seraregies, Translated by Philp Beitchinan and 45} 
Wa. J. Nieduchowski Edited by Fits Fleming (ew York: Semiatest[e); London: 
Pluto, LY, یبوط‎ Line: Selected fterrirn's, Edited by Mike Gane (London, 
Mew Work: Ruuthedee, 1994), and ری‎ Wrinings 
aa tie و‎ Cheer ورد لودب‎ een, نارای‎ dated atid اه دا‎ by Pael 
Foss ممه‎ Tuhan Pelaris { London: Pluce Press. ۰ 


Themas Dechert Afer Theory: Pustemadereisar }Porimar xima CA) 
ilandan, Mew York: Rowledae, Loo. 
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Agnes Heller aad Ferenc Feber, The منم‎ Political ) بیجن‎ (46) 
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مجموعات من المقالات أبضا؛ عالجت مراضیع متتوغة واسعة ذات 
CA}‏ 


بت ۳ ۲ E 5 Coby‏ - 
واستیرت أصوات مألوفة باضافة اضافات مهمة إلى النقاش" OO‏ غير 
ان rE‏ و a‏ آمك اسي مسون انعد Ketter‏ (هكمات 
(Hekman)‏ أو حي #مابعك جد ابي صحاف ر حملت أخيرا: 
ریفضل الدور المهم الذي تعبه عمل جودیث باتلر (Judith SP‏ 
Butler}‏ بشرشته الاضافیه لدور الکتابه الساخرة (الیارودیاا في تدمير 
وإزاحة آشکال الخطاب التي نخلق معاییر ضیف لهويّة الجتس. 


وبالرغم من هذا الجدل المستمر مع الاتواع المختلفة من 
المذهب السوی؛ فإن ما لفتتنى إليه التسعيتيات: ويقوةء كان المقدار 
الذي بقيت فيه النظرية مابعد الحدائية وممارستها محصورتين في ذلك 
البراديغم (النموذج) الذي لا يشمل الذكرية فقط وإنما الأمی ركانية 
أيضا. ومن المؤكد وجود عدد قليل من الأورویبین. ومن أميركا 
اللاتينية: وحتى كتديين دخلوا في متاظرف وقد ناقشنا FANG‏ 





Linda J. Nicholson, ed., Feminion (New York: Routledge, (990, and (493 
Harta rc ۴۳2۲ عدب ونم‎ all Feanilee Wicke, edi. Femi smel Pusl- Moderin 
Durham, NO: Duke Universite Press, 1994). 

Teresa L. Ebert, Legit امع يسيع‎ anal After Posrmdernisn, rire and {452} 
Lahor in Lote Capitalism {Ann Arbi: Universily of Michigan Press, 1996), and 
Donna Hartway, Airain, E'phert ang Wenua: The را را‎ af Wart. 

Ritu Mleski, Duig Dine Fem Finer dent اب مج‎ (Mew (59) 
York: Wew York Tniveraly Press, HM, and Patricia Waueh, ed., Practici 
ماو ده‎ tint Reeling رب‎ (Loudon: Edward Arnold. | 402). 

Laurs Doan, «Preface im Phe وا‎ Poxumadern (New York: (84) 
taluma University Press, 144). 

belih Hutier, Gerdes Trowile, Perinin aug rhe جنگ‎ af Fenrir (35) 

۱۱ nton, New York: Routledge, 1990). 
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بمايعد الحدائيّة تستلتي» ولو ضمنیك کاتبات وكتاباً غير أميركيين» 
مثل أنجيلا کارت وأميرتو ایو وكريسنا ورولقى وباتريك 
سوسکایند: وشابريال bw he‏ وماركبر مانویل بویع {Marquez‏ 
Manuel Puig‏ + وروبرت شروستی «(Robert Kroetsch}‏ ومابظل 
آونداتجی و ما ریت آتو ود وما هذا الا Led TRE‏ يمكن أن يرن 
قائمة طويلة نشم کتاب القصة الخرافية. أما المشکنة الاخری ذات 
الصلة بسیطرة منلری مابعد الحدائية الأميركان فهی آنها عبت أن 
iall‏ التی ` مر ثز لها قد نم laos‏ ها وبشعاليه؛ من المر گر . 
وبكليات فريدريك جایسوثن المؤثرة والاميريالية: ال الثقاقة العالمية 
مابعد السدائية كلها والتى عي مع ذلك ES peal‏ هي التعبير انداخاي 
وفوف ا : لبنيوي عن موجة كلية جديدة من السبطرة العسكربة 
والاقتصادية الأميركية فى العالم ۳ . وأناء وككندية. اعندت على 
أي يشار إلى آمتي (بمصطلحات ووترشایی (Wallerstein)‏ المصددة 
Gale‏ بأنها #المحيط الخارجى القريب من القلب ONS eT‏ و 

ذلك ؛ ی دا الموضع | deg!‏ في الخارج 5 والدي شو ye‏ 
بالمصطلحات القومية (الاقتصادية والتقافیة): بدا لي beila s‏ قرصة 
مواتية سياسيةٌ جيدة للعمل منه على التنظبر لمشروع ثقافي مثل 
المابعد حدائی الذي ساهم في سيطرة الثفاقة الرأسمائية للولايات 
المتحدةء ومايزال يريد تقدهاء من بين أشياء خری غير أن المابعد 
حدائي لم Lid‏ بوصفه ذكريا LS aly‏ (وبواسطتهما) ففط : فقد کان 


ولعبورة idila‏ بو صقه آبیض ؛ ایا قلیسی wise Lbs‏ إذاء أن بجد 





Fredrig Jameson, ممص عصان سل‎ or, Tha ار‎ Basic uf Law (56) 
Cagiva: (Durhan: Cuke University Press, L991), 5م‎ 


Anders Sitphunson, «Regardiig Postmodernism - A Conversation with (5T) 
Fredric Jameson Social Ter, vol. [7 FIFTY}, j. bA. 
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نظربة وممارسيه Postmodernism Theory and ual‏ ل 
Practice)‏ زان برعايه عل رابطة الأدب المقارن الدولية 
a {Ttilernational Comparative Literature Associationi‏ ومحسزوراها 
Jaga, (Hans Bertens) paipa pile‏ فرقيما {Douwe Fokkema)‏ 
ومع أن هناك ما ینوف على خمسين مسهم فيه من 21 قطرا؛ OH‏ 
العدبد متهم ظل مرکزا على ساحات أميركا الشمالية والساحات 
الأوروبه. مقيمين مرازاة لا مقر من إقامنهاء لکتهم ظلرا حتاسين 
لأنواع انفروق: التي يقتضيها التركيز المحلي والخاص لمابعد 
آلحداتی. وهی الفروقات فى pele‏ مهمة مثل دور المؤسسات 
الثقافية فى le‏ و تشر مأيعب المحدائية. La patil‏ قام به بدویل المابعد 
حدائى في التسعينيات. كان تحذيأ لسبطرة انولايات المتحدة في 
ميادين التظرية والممارسة. غير آن هذا الامتداه: وعلى أساس 
cody‏ وضع مایعذ الحدائیت وبصورة مباشرة على الطيقة العليا من 
الأرض التي ذعیت ما بعد الاستعماریف رکما تساءل كوامي أتطوني 
{Kwame Anthony Appiah) alu!‏ امل Lat‏ بدا في اما بعد 
الاستعماري! هي سا بعدا في امایعد الحدائي :00109 , وان الهسرم 
حول الکتابة التأريشية اللقدية والتفكير الاتمکاسي ودوریهما في 
سپاسة التمثیل الثقافي هي هموم مشتركة في نوعي اما بعدة بالرخم 
من أن صیاغتیهما وتفسيريهما وتحریکیهما اختلقت اختلافا مهما 
ومثل مابعد الحداثي e‏ عأنی ما بعد الاستعماري من تعاريف متعددت 
وكان بعضها يشمل مایعد الحدائي» فعلیا, فقد نظر إلبهء على سبيل 


Keane Antheny Appral, ds ihe Posts im میاه‎ the Lé] 
wis in یر ار راداوه‎ val. FT, ne. 2419911. 


Lind Allele. The Post Always Rings Twice: The Postmodera and (62) 


ihe Postealenial o Teruel Practice, val. H, ne. 2 i194. 
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الأميركى الافریفی. كتابات التظرية مابعد lal‏ عن MPAA‏ 
Pa‏ تجريدية مثل ميد الاجر اس فالأجساد منخرطة في 
صراعات إنسانية پوميةه حتی لو نظر الیها على آنها كوّنت بأفكار 
"۳ وکا ناقش هومي بهابها 
EEE‏ إن ابید" (Post)‏ في له مابعد اللحدائية يمكن 2 يعني Led‏ 


مابغك الحدانية عن الهوية وال لاف 
وراعف خالشا clued‏ جديداً ye hac‏ حول الهوية والا ختلاف 
al PL gus‏ يمك المناقشة بالقول ان هذا ما تعلمه المابعد حدائی 
من معارفه الذين صتعهم في التسعینیات ؛ فالالتقاء مع المابعد 
استعماري كان مهما جدا مثل ذلك الصدام مع المذهب التسوي في 
الثمائينيات. لكين وفي هذه السالة ققد تکون أكثر مجابهة. 


تدويل مابعد احدائي . 0 والتصادم مع مابعذ الا ستعماري 


E‏ أردت الحصول لي Tepene] | Llana‏ اليو م انك 


| 

تنتهین آخیرا بعتاوین مقالات ركشب غير محصورة في الادب 
الأميركي فقط » بل عن كل شي» من أقريقيا الفراتكوفونية (والشمال 
الأفريقي) إلى الكتابات الصینیة» ومن أدب جنوب المحبط الهادي 
إلى أدب أميركا اللاتبنیف chad ply‏ أو آوروبا الوسطى. وقد تطول 
القائمه ولا تلرفف. وفى بعشی الحالات ستشما تقافات لحتوي على 
محادللات متطورة عن طببعة مایعد السداثي (كما هي الحالة get‏ 
أميركا LLAN‏ قي عمل جون بيفرلي ومن تلاه في عام 1995). رفي 
عام 1997 ظهر مجلد هخم حمل عنوان مابعد الحداثية الدولية: 


Bell Hooks, Feasting, Mace, صم‎ aed Cura مرگ‎ (Heaton. {5283 
South End Press, 1990). pp. 30-3]. 

Hemi Bhabha, Tie کر‎ Culture (Londen; New York: (39) 
Routledge, L4}, pp. L-2. 


.5-4 نفه. ص‎ dall (6K) 
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وا خملا قب شجزء ala ip‏ فضیح al . g lakil‏ شید أن Y‏ بتو فت 
المرء هتاك. وسوا أكاتت الساحة ساحة السياسة الدولية أو ساحة 
التعليم المدرسي ۰۳ فان ما بعد الاستعماري ومابعد الحدائی يبدوان 


منفصلین فى موضع ما من قضیه الأخلاق. 


وعلی کل حال هناك متططقه مسيّسة مشترکة سعی فیها المابعد 
داي و المابید استعماري شا شتا إلى العمل میا im ee‏ 


lanl‏ : أو عندما صار أقل أميركيا. على الأقل. وقد دعا روبرت 
يوانغ {Robert Young)‏ مايعد الحداتة االمعخوس eee SIL‏ 
للاسجتراقكك أي: حالة ففدان at ch‏ وهذا يعني أن التاريخ لم 
يعد ممكنا أن يكوت قصة واحدةء حتی ولو استمر التاريخ الغربي 
بالتأمر بواسطة «مؤامرته الواسعة التي لم نتم يعدا وهي مؤامرة 
الو وبالتسسة إلى fe Young) m‏ فان سياسة المايعك 
حدائية عديمة المركز والمجردة من jS pel‏ هي للامة الو ي 
ال۴ E190‏ كما قال gail‏ رد سعید هم شاب ان ae ee‏ المابعد 
حدائي هلا EN‏ فى استحابة ciModermism) Solid)‏ وسو سیر 
l‏ «الظهور المزعج في أورويا تظواهر اخری متعددة مصدرها 


— 


Barty Kanpa. Towards a حرط‎ and Pracie af Teacher یی‎ £24) 

Paditica: ای‎ fie Pes سل ور ی‎ MJ: Ablex, LY): Pacricig 
Adin fatter. Gening Smart: Peer Reeder awd ری رید‎ ph 
Foxtmadera (Mew York: واه‎ $99), and Xin Liu Gade, Tenders, 
ونوا‎ aed را ام‎ in Lae Paster مرو ی‎ (Albans: State 


Univecsily of New York Press, را‎ 


Bother! Yeumg وم بط‎ Writing Aisne gi de Wesi 074) 
Lenden: Mew York: نع اهدا اناف‎ 19۱۲۱۰ p. ۰ 
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المثالء على أنه افثة فرعية من مابعل السحدائية وما بعد التوبه كلها 
(وعکس ذلك أيضاً: على أنه الحالة التي منها اتبثقت بتيتا المتطق 
الثقافى و النفد OPC aha‏ 


ما حار واضحا إلى الآن هو أن التفكير بروابط الائتین: كما 
في بعض المغالات الموجودة في كتاب الماضي هو آختر مابعد: 
تنظير ما بعد الاستعمار ومابعد الحداثية (Past the Last Pose: a‏ 
PosteCofeniaftee und Post-Maoderitisnt)‏ زر قل أفسهه بخ لي 
المجال لشك کبیر ۳ . وبالتسة إلى عؤلاء الذین تابعوا المسادلات 
في الثمانيئيات لإزالة طبيعة (جمیم هذا الجيم) المذاهب النسوية. 
فقد بدت مصطلحات المناقشة مالوفت: Wi‏ تراوحت ما tee‏ اقر ار 
مر بالفائدة النظرية via‏ متطفية معينةء مثإ : الكتايه الساخرة 
(البارودیا) وانتهکی والتفكير الانیکاسی: کاستحه في مخزن 
الا سلستة الى ستعمل لتجر ید طبيعة فا يدعى ااب سا۲ وامحايداً: ی 
انتقافف وهموم جذبة تنعلق بهوية مابعد الحدائي قات التسوية 
السياسية واقتقار‌ها لنظرية قدرة قاعلية. وأنا Sal‏ أنه فى سياق تلك 


Seefphen Siemon. dhe Scramble For Post-colonialismi im: Bill ۶ 
Asherodt, {areth Ciriffiths and Helen Tiflin, cda. The Peston Reader 
(Landon Wew York: Rawiledpe, [IPR p 44. 

Adam. fan, sad Helen Tiffin, eds. fast she hear Pose تسیا‎ Pose (fl) 
یروا‎ ane Poo Af سين‎ {Calgary 1! ناتس عتدكم‎ of Calgary Press, 1990). 

R. Radhakeshnan. وال اه‎ and che Rest of the Warid m: CAR) 
Baws Atal Kha snd Kalpani Sesbadti-Crooks, eds. Se میت گر‎ wf 
تبه و‎ Studies (Darkin. HE: Duke Unieersicy Press, AML Helen Ohare 
Saath, shdvalogies of “لذأ | كلت امهم[‎ How Postmoderniam ای با‎ the History 
and یو اب‎ of imperialism,» (FED Dissertation. Brown University, 167, andl 
رات دا‎ Saudi’, ملظ‎ THe Aen را‎ af evien 


{hre (London: Photo Press, | 9087. 


العالمية والمتعددة القومبات. وقد قال سعيد فى مناقشته: إن 
تماذج التملك في الإمبراطوريات الأوروبية هي التي :مهدت نما 
صار الآن عالما معولماً بالکامل* ۰۳ وذكرناء أنه إلى عام ۰1914 
أمسكت القوی الأوروبية ما نسبته 85 فى المئة تقریبا من الكرة 
الأرضية على صورة استصيرات: ومحميّات. ومناطق عالة علیها: 
ومقاصعات محكومة. ودول ON‏ 
الإبريالية العظمى فى المثتى سئة الماضية كانت معولمة وکلیت 
نقد ورّطت کل as‏ هن الک الارضیة: يما في ذلك المستجمر 
والمستشمر N‏ 

الر أسمالية المتآخرق فالامبريالية الاوروبية في القر ون الاوليی سبق 
نپا أن خلقت «نسیجاه من الالترامات dL‏ پضارع أي 
شيء تسنطیم وسائل الاتصال الالكتروية والرأسمال العابر حدود 


ويشيف WS‏ إن اتحربة 


و یاختعسار ‏ لسك العو له يوجن بل 2 Barnes ht‏ إلى 


القر میات أن ينتجه الیو فمابعد الحدائى وما بعد الاستعماري 
کلاهما Lys Lil‏ في هذا التأريخ المهی بالرغم من أن المنظرين 
في كل متطقة يمكن أن لا يتفقوا على الفعالية السياسية لأعمالهما. 





Edward W. Sahl, ید‎ and Fm pelin (New York: کوج‎ LOWS), p.h. CTT} 

a جس‎ pal LTR) 

-LAI تیه خي‎ lua OT 

Stuart Hall, «The Local and the Global: Globalisation and Hilnicity.e TRU) 
in: Anne مه زا اج‎ Amir Mufti and Ela Shot. eds. Dangerous Limits: 
Gender, Nation. and زا‎ Perspectives (Minneapolis: Unrversily uf 
Minaesota Press, 1997) p. 174, and Ariun Appadurai, Afodieveicr ot Large: 


Califa! Onaenions af Giabaliged ior (haa سای نا :ماه‎ of Minnesota, Press, 
1996}, p. 8, 
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المنطقة الاب يالية١.‏ وقي أعمال إيليوت. وگوتراه s€Conrad}‏ رمات 
٩ Mann)‏ ويرو ست {Proust}‏ ویو لاب (Pound) aLa {Wooli}‏ 
ولورسی sfLawrence)‏ و حویس ‏ وفورستر ctForster)‏ ربط الغيرية 
والا ختلاف بالغرباء بطريقة منظمة. الغرباء الذین ظهرو! في الروبة 
لیتیحنو l‏ وبقاوب ۱ poll‏ اریخ الصدیسیة a(Metrapolitan}‏ دصر رها 
وانساط تشكيرعاء سوك أكاتوا تساغ, أو سكان يلاد اصلیین. أو 
cay Lo‏ 
ويلك المشاو ید یع و ذلك بمثابه مهمتها doh iV Sanat Live!‏ المر 425 


وبمهاجمة سعید (Said)‏ بطريقة ضستیق تفسیر لیوتار لمابعد 
الحداني : فقفد e‏ بمصطلسات فشل لغة التصص العظمى (Grand‏ 
we : =. yt wal sleet -ul 5 I a ota.‏ 8 عام 
۲1151 المتعاقه بالا تعتاش ب الئتویر + شإنه صاع بنود RAJIN‏ بطر باه 
مختلمه Jl cle le gi‏ ان دما هو تانوي وما هو ماف Loe SS‏ 
flab Lii‏ صياغة ممزقة بیتما الصمت والانسجام في انتفافة 


الأورريية كان يعمد عليهما سايقا لاستانهما» 223 


وبالاشتغال مهذه التناقضات ذاتها والتمزقات كان المابعد 
حدائي نيجة ماشرة لهذه الأزمة الحديئق الذلك. فان وضعناء 
في الحاضر المايعد حدائي وحده» يظيهر عجرنا عن ارسم الشبكة 
الكبري العالمية المتعددة القوميات وذات الاتصالات التى لا مركز 
لها والتي نجد أنفسنا فیها أسرى كذرات من PONS‏ ان هر 
إلا الجهل بما پمکن أن یکون في الخضوع لامبراطورية: وهي 


دانها pall‏ الا تعسالا تى وال فععساديی الكبير لر اسمالیتنا ای 


Fd W. Said, «Representing dbe اما مایا‎ s 1753) 
Tnlertoculorso ایا‎ iptv, val. 15, no. 2 p199), pp. 232-224. 
Jameson, رها‎ or, The ای‎ Loge af Late ,ریا‎ (TA) 


p. 44. 
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ك نک ار نیس honky Lp‏ للعودة Ll! Laila ese Lil‏ یه 
الأصلبة؟. rs‏ فى ileal!‏ الیسار ي . 4 “As‏ ابض : رمن وحمت 
لاخ هذا wh gi‏ إلى امه 1 pada‏ تن ! i pi‏ فى „alò‏ اما اي 


أو انهزامي ۰۳۳ غير أن السوال هو: هل تحویل اثر آسمالي السابق 
للأخير (والذي Lap‏ انحدیت) والذي كان أكثر استقرارا إلى مثال 
أعلى یتفن . ویالضرورة: إستطيقا (أو سپاست) حنين إلى الماضي؟ 
فإذا صم هذاء فإنه سبكون مثتركا 
فبالتسية إلى جورج لوقاش لم تكن silke‏ طيعاء بل واقعية تلك 


التي نضمنت #لحظة من *الوفرة* ۳" في الماضي حرلها دار الحنين 


إلى الأدبي التاريخي. وباي من الخال . فان الحاضر هو الذي قدر 
Ladle (Michael Bérubé)‏ إن اليسار فى أميركا بدا مشلولا مي بعضص 
الأوقات. «باحلام الأيام التي كانت فبها الأشباء paadi‏ ا فقد فال: 
Lae al‏ تدشلات الستساء المتكررة؛ hei‏ الأقليات انيه 
i 0 1 -F‏ 1- - ع T e an‏ 0 = م l‏ 
و المنظرین الغریبین على انواعهم هي التي شتنب حس reel‏ اي 
لعاضی : الضار الذي سقط ضحيته عدد کببر من الاشیخاص فى 


= ERT 


السار المشاد لمابتعد الحدائي" »> فاذا كان الحاضر بعت غير قابل 


للانقاذ والخلاصء فلا يكون ثنا خيار إلا باننظرء ما إلى اثوراء أو 


John Frew, aTeurism amd the Semiotics أن‎ Nostalgia. اه‎ val, 57 B5} 
(Summer DEN gp. 238. and Siman During, «Postmodernism or دنل تمضات امن‎ 
Today Ferre Practice, wol. |. ue. | (ISET), pp. 32-45. 


[redec Jameson, ادا‎ aat Peren ری گر‎ Diir tul BO 


af Lierne (Princeton, NJ: Princeton University Press, 1971), p 38.‏ ات 


chart Bernbe, «fust the Fax, Maaco, or, Postmodernism Journey p> CAT} 
IHG Fe Kore ۱۲ عمعحات دا‎ ۱۱ jt. 14. 
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التهکم مقابل الحنين إل الاضي والنظرية والمارسة الفرییتان 

haan heme!) dal Leal 1۳ "1‏ ظهرت على السطح مبكراً في عملية 
تنطظير المایعد حدائي» وغالا ما كانت نخار بواسطة Manil‏ ل التهاكم 
كإستراتيسية متعلفية. وبدا للیعضی أن تيكمية تصوصی الکتابة التأريضية 


AL‏ لمقدية ale‏ ال اه آنقدته من الوفوع في نوع من . الحنين | إلى 


الماضي بعرز الصخة ويمك أن يع فيه ضحيه بعض نسخ المذهب 


التاريخي القديم. وحيث رأى جایمسون أن التهكم يجعل التمثيل 
gall‏ يجحي HPE‏ کل شيت wl alai‏ يشم حون | حاسها Y‏ ییاه ألو هن 


الدي ی المحنين 7 إلى المأضي والذدی eer‏ حايمسو ل ‘es K‏ 7 


Ge ا‎ dare à Ey را‎ pi» 


أن با ا ole‏ جا ; 
جر حتج 7 پجسو ل Ti‏ 
هذه ea‏ وكما أشارنت wl‏ شر يل بيو م صدا شان عاك میت اماف 
التاربخیةه ۳" لم يكن مابعد حدائية إطلاقاً. بز العلاقة المتباعدة لكا 
ahr 0 i IET) -‏ - 
فیلم عن مرجعه pel‏ وبکلمات أخري. وعلی الال في 
شاع aiala!‏ شور الو عبط agi‏ ولس المابعد تب الد و یل آنو هم 
۹ اننا 


بو جود احاخسر ذاتم یمن | asie‏ تلو ت بسورة ألا معنا 


رمهما يكن مر أمرء فان الحنين إلى الماضي يحقل مركا 
lain.‏ في تتظیر جايمسوت |! لمؤثر: : قهو يوظف liye‏ وبلا شاك 


3 


اف نو سلب nba‏ بات be‏ و اف م : وقصصي. غير أن با لته 


التاصه وتموضعه يديا حنيتيب: إلى الماضی بصور: غرییه: ذلك 


(AL)‏ بل ارت of, THe Codie! Logic af Low‏ الل ال 
1 

Apne Friedberg, :ده یاه‎ Feninise and Postmodernism,» 1 
۱۹1111۳ HSA, p. ] 

Ame Friedberg, «Lea Flanenrs du pal {J Omema and ihe 083} 
وان اب و‎ Canadien Fad fa veoh LOG, .من‎ 3991, p. AAT. 


4271 فى‎ vad pial! (84) 
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هنا بتداخل المابعد حداني مع ظاهرة الكامب الزمرة (Camp)‏ 
آي الثقافية التهكمية والاتمكاسية الثقافيه, وقد نافشت Teal‏ زوبرتسود 
(Pamela Robertson)‏ شالت : إن الرمرة #متطويه على مفارقه تاريحية 
betel‏ وهي نقدياً تجعل معاییر تاريخية محلدة في Ula‏ مهجورت 
مها تست Lud jal aji‏ وخداع بارخ وسو خی * على سبیل الجا + 
سوف یختلف مم ee TD‏ وهي نسلم بأن الزمرة ذات حتين إلى 
الماضی: لكن» طالما هي “et Leal‏ نقدي ik‏ الحنين أي 
شليهها الزمان» من از ای الاستعاد ا والمشحك }207{ 
ربالنسبة إلى منظرين آخرين» فان زمرة الكامب تحول الحتين إلى 
الماضى إلى نهایاته Rest‏ وفي حین os‏ الأغلبية بالقيمة 

on LO,‏ هذا بشکل الخطر المتواجد فى داخل الممارسات 


مابعت الل اة ومع ذلك Gu‏ لورا دوت (Laura Doan)‏ عار فست 





el te)‏ کاب 462111۳۲ نوع من الااستطيقا صب fot‏ وا جادبية ید ذو در 
لديم 4 retell ab‏ تع على انتهکم- ti‏ جرا صن الد نام ala!‏ نات تجاه الأكاديمي والمداغم 
عن ! الف وه الشعبية في الستييات رقد صار له شعبية في الشعائينبات بعد التبثي ۽ الو اسمخ 
لو جهات النظر الابعد حدائة المتعلقة بائفن والتقاند. آما أصر الكلمة فهر العلمة pel‏ نيه 

العامة CaO]‏ ج التي تعني وضیم الي في هبور ة بالخ من 
Pamela Robertson, «What Makes ihe Feminist Campt in: Fabio {49}‏ 
Chia, ed., Cony. Gueer Aesthetics anf the Performing Subject. A Header (Ann‏ 
Arhar: University of Muwhigan Press, 1994), p. 267.‏ 


Fabio Clete, ef. #Inirorhucticrt: Queeriag the Campe in: Fabio Cleo, (oe) 

ed., Camp. Queer Aesthetics ong pie Performing Subjecr: A Reeder (Ann Arhar: 
Uoiversity of Michigan Press, 9994, p. MHL 

Andrew Ross, ed. مداد‎ of Campo inc Andrew Ross, ed.. An لم یرو‎ {4)) 
inteliee tianty ned Popular Cufture (London; New York: Routledge, LORG). 
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إلى الامام والسنین إلى الماضی والیوتوبیا (Utopia)‏ کلاهما 
ببرزات (وليس هذا (els‏ في تفسیر جايمسون للمشهد الامیر کی 
الخاص بأواخر القرن العشرین. 

وافتقاري : واأسقاه: حتي لما يشيه غطمة الحنین فى جسدی. 
فقد شمرت Lage‏ عن ذلك ودائماً وبالرغم من إغراء المقارنة: 
ob‏ نهاية القرن العشرین حملت علاقة صغيرة بنهاية القرن الذي قبله. 
بلي: لقد شارکا بالشکوك حول التقدمء وشاركا الهموم سول عدم 
الا ستشر از السياسي : و abe‏ المساواءٌ الاجتماعيه: ومشاوف متمائلة 
من التغيرٌ الذي يدخل الفوضی ۳ لکن هذا ما حصل في متتصیب 
القرون آیضا. لقد كان الحنين إلى الماضی ثتيجة واضيصة لمشاعر 
الرعب مر نهأية القرب (tin-de- sièele panic)‏ الخاصيه بالشرن التاسع 
عشر + وكما یتجلی ذلك في النظر إلى الحياة الريفية کمخال أعلی ؛ 
وفي نهضة الهندسة المعمارية الغوطية (Gothic)‏ فان المیل الثقافي 
في نهاية القرن المشرین بدا Lad‏ أنه ينظر إلى الوراء ‏ لکن 
بتهکم. هذه المرة ‏ كما في القصص الميتاخرافية التاريخية التي 
وضعها تیسوئی فندلي أو سلمان رشدي: أو فى المعماريات 
الاستفرازیه لیروس كوابار! yl (Brace Kuwabara)‏ فراتك غهري 
Fk Gehry}‏ فقد ولى الح بتأشر الحاضر عبن الماضيى؛ 
رعمل التهكم على نسف الأفكار الحدائوية عن الاصالة والصحيح 
وعب- المافي (وهذه كلها مركزية في تنظیر A pation‏ وحتی 
غتيدما بعترف باستمرار صحتها التاريخية (وليس LL‏ بأنها 
اهتمامات استطيقية و اتخص المانم*. ومابعد الحدائية علست أن 
الباروديا تستطیم التأريخ وهي تضم السياقات وتعيد وضعها. 


David Lowenthal, Phe Punt Js oa نگ‎ Cowsiey (Cumbradge: New CHa? 
York: Cambridge University Press, ۱ pep. 394-39 
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لقد شملت سباسات الخليعين والسحاقبات بعدا حركيا ناشطا 
ومتدخلا, وسر or Ls‏ الحو أن ٠»‏ و بر رة سر تة على mel‏ 
المذاهضب السوية الشامل PER.‏ اجشماعي و تفر eerie: ay‏ و باس ره 
so ol die‏ حصل بما أثير حول الحاجة lake Sell‏ ظهر عرضی 
a ag‏ بئاءة يؤطر الجنس ونوع الجنس مقابل المقاربات الجوهرية 
التاتجة من الاستصوابات الأبديولوجية". وهناك طريقة أخرى 


للتفريق ببنهما وهي تمل في "التو كيد على صفتين معرفتين لتغريب. 
-i ۲ r 5 il, f Fur oa 4 ۱ - |l - ۳‏ 
pet‏ لایع : وهما : انشخاله اواس و Loy‏ وفي حین ان 
اللراسات عن الشليع ركرت هنی العلاقة بير التجرية التاريحية 
المعاشة fall,‏ فان نظرية الغريب معنية بالتقاطع بين أنواع مختلفة 
من أشكال Pe Masel‏ 


إذأء نظرية الغريب وممارستها مشل مابعد الحداثيةء OV plat‏ 
الكشف عن الالغان والتدمير والابطال وغالياً من خلال التهكم. 
وبنحاشيهما ثنائية "الخلیم والسحاقية؟: هما بخطات النائية المتجالس 
على مار ال تیه ؛ و الصقة + داسوع ae]‏ هه سجن یی یج 
لتهمة امو له المبالغ بها وإبهام تیال یات السنلطة نج هذه الممخاور 





Eric Savoy, YY cant go lome sgain Queer 4 انار نیماد صن‎ {9d} 
Theory and the Foreclosure of iay درجم اک‎ Brg Seales صل‎ Cera t1998]. 
Cleto, Camp. Queer desthetion wad tie ور‎ Subject: A Reader, (4) 
p 4 


Robert K, Marlin and George Pigford: ماما ند‎ in: Robert K. (qr 
Marin and George Pagghord: Queer Foerster Chicago: University of Chicago 
Press, HHT}, pp. 1-24. 

ciere, Thid., p. 14. C97} 
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فكرة ضرور: الوقوع في هذا الخطرء كما فعل ذلك قبلها منظرات 
نسویات: مشيرة إلى أن المابعد حدائی كان فد قدم لثمنظرات 
و الفتانات السحاقیات اإستراتیجہات ادد ee gle‏ مثل 
#التفكير الانعگاسی الذاتىا دالابهام والتنافضرء والتدهیر: 
والسخرية» (X)‏ وذلك ابتغبيت الاختلاف» وبالتعددية الجنسية» 
ویجعا. الجتس (التذکیر والتأنيث) غامقاً/ ومختلطاه OX)‏ 


ومن الملقت أن دون (Doan)‏ تستعمل. عن عمد مصطلح 
«سحاقي! وليس مصطلح «غریب" - كما يتوقع إلمرء في مناقشة 
المایعد حذایی : اذ غالبا ما كان نظرية؛ ممارسة غرييتين. ومابعد 
الحدائبة التي نظر إليهما بأنهما ینشارکان في الغابات والوسائل. 
وكلاهما يجدان أساسيهما في النظرية ما بعد البتيرية: وکلاهما 
پر فان gall‏ والبارودیا في ممارساتهما الفنية. ولا شك. أن القضية 
الگبری؛ هنا وهی الصلة بمابعد حدائية السعينيات. هي التمييز بين 
سياسة المخليعين ووجهات نظر السحاقیات وسیاسة نظربه الغریب 
pile {Queer Theory}‏ غم من تمحدبائها المتشابهة لحدود التعندية 
الجنسية المعيارية» فان خلافاتها ظهرت في موقفها من السلطة وفي 
است اتیجیانها الخاصة بالعغیر الاجسساعی 2 - كما a‏ ذلك 
وبمقدار + في فعل التسمية فاته لكل متهماء فيمكن للمرء أن يقول: 
Jl‏ «خلیع؛ ۳ الا سیم الذي اختاره الخلیعون آنفسهم وأن pet‏ بل 
کان؛ في الأصل ٠»‏ لنظأ Linge‏ في الخطاب المسیطر. ویتحوبله إلى 
تسمية ذاتية س أحد الأنماط الرئيسية لتظرية الغریب وسمارستها: 
وعو Sell‏ المضاد للمنطق. 


Doan, «Preface p. ۰ (92) 
faregory W. Gredbeck, «The New Queer Narrative: Intervention amd (99) 
Creighe Feared! Prachee, vol. 9, mo. 3 (Winter 1994), p. 474. 
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جایمسون وأيضاء آخرون کتیروت). وقد كان الافتقار إلى الملاءمة بين 
هذا النوع من النظرية المضادة تما هو دئيوي والممارسة hanail‏ الدنیویه 
هو الذي دفعني للكتابة عن المابعد حدائیق في المقام اللأول. 


ونم أجد نفسي مرتاحةٌ اطلاقا في الانتقال من موقف عقلي 
نظري مقزّر سلفا إلى اتطبيقه» في تحليل النتصوص؛ ویترنیب 
معكوس (وريما منحرف): كنت دائمأ أطلب التنظير من التصوص - 
آر التعلم متها. لذا لم يكن اهتمامي بالمتج؛ «wall Laily‏ وتلقيه 
في العالم. وکانت المشكلة التي اکتشفتها هي أنه عندما توجد 
البارودیا - كما هي في المترافه مابعد الحداثيه والتصوير الفرتوغرافي - 
club‏ ویصورة حثمية: تدخل القصدية في تسمیتنا fall‏ بأنه باروديا: 
تحن » وفي doll‏ الادنی: عندما تدعو شيا wh‏ بارودياء WY‏ نستنتج 
le pal a‏ ما فصد أن بون هذا باروديا (كتابة ساخرة) من coe‏ 
OP gol‏ وعلى كل حال» ليس هذا القعل التفسيري تراجعياً حنى في 
العالم النظري التضي ما بعد البنيريء فهرء ویبساطق. الشكل المحين 
AL ۳‏ الانشغال التفسيري المقروه والمنظور عندما تضفى 
السخرية على التصوص الساخرة. ویمکن القول: جدلا إنه عبر فهم 
با هو موضع الجدل في مثل هذه النشاطات التفسيرية» پمکننا معرقة 
أن لمابعد الحدائيف برصفها ظاهرة نضی متضمنات ونتائج دنيوية. 
فعندما تضم تصوصی في علاقة ساخرق (Midnight's Children) | ia‏ 
لسلمات رشدي :۰ و Shandy)‏ ۷( ) للورنس ipt‏ علي Joe‏ 
المثال . قلست روابطها الشكلية هي التي | تلاشتا تحب b‏ فعو سا عن 





Linda Hutcheon: 4 Thewy of Parody: The Tearhingy af Twentiedh- (994 
Century Ari Formas (London; New York: Methuen, 1985}, pp. 84-99, and زار‎ + 
Edge: The Theory ata Folies af ony (Londen: New York: Routledge, ۱9۷5 pp. 
[ ]۳5-, 


ادك 


السختلقد. وکان عمل جودیت باتلر؛ كما ذكرنا سابقاه مهما فى 
صياغة العلاقة الأدائبة بين البارودیا مابعد الحدائية وقضایا نوع الجنس 
والهويّة الجنسية. وكما تعرز نظريات فوكو الكثير من تحلیل الخطاب 
الذي تم برعاية مابعد الحدائي. فإنهاء أيضاء مناسية هنا لأنها 
ستستمر في المجادلات مابعد الحدائية للسعييات. وذلك. وبصررة 
جر Ad‏ ۳ خلال مداثللات al Sb‏ لتقاد مثا إدوارد سعید. 


الما والنض. والتقد 


عنواني هذا ساخر + وبصورة واضحت لانه صدی لعنوان کتاب 
سعيد: السالم؛ والتصي. والنشد (The World, The Text, and the‏ 
i Critic) (1983)‏ مم تأكيد جدید على القعل التوزضي تلنفد مابعد 
السدائی. إن dhe‏ السيلة فى سياسة مابعد الحدائية ليست محصورة فى 
التهكى فهي ذات علاقة سس له أوسعء ألا وهي مسأل lll‏ 
وتكون الحخة السلبة مقادها أن النص ذا الوعی الذاتى لا بقذر على 
«القعل" في العالمء أي إنه مخنلف جذرياً عما یدعوه سعبد 
«الدتيري*. ووجهة النظر الإيجابية عي أن المابعد حدائي المذخل/ 
والمدشر هو تفكير العكاسي ذائی وساخر في إعادة است‌جواده على 
المعاني الموحودة ووضعها في استعبالات جديدة ومديسة. ویدتك : 
السماح لها أن تبقى سهلة المنال ومألوفة ‏ وقوية من وجهة كلامية. 
وهذه إحدى الطرق ذات المفارقات» والتي يكوك فيها الأدساء وفنا 
تکلمات تومبکنر (Tompkins)‏ انلادب قوة في المالم* وعو ابر تبط 
بمعتفدات ومراقف! القراء ۰۳ لكنه مقیاس لقوة الاتهام النظري 
لمابعد الحدائي بوصقه أنه لاتاريخي ومنفك عن "العالم* (هذا ما يقوئه 


۱ ار‎ (98) 
Fietion f FH (460 {New York: Oxford: Oafond University Press, L945), p. L4. 
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تراها التضية المق Ub‏ ذات علاقة بالمابعد حدائي. لکن: هل هي 
هو؟ وماذا لو أن الساروديا مايعد الخدائية LE‏ مجرد الخطوة 
التمهيدية فى أتجاه استظیقا اصافية* ومحذدة طرباویا يأنها إستطيقا 
ror wima‏ ومتعددة الاصوات : ومتفتحة. ولیست هرمية؛ 
وتنظري على مجابهات Tais‏ وماذا عن الابعاد اليصرية 
واللفظبة للخلق الالکترونی؟ وقد اعلنت الرواتية البريطائية جانیت 
ون سوت (Jeanette Winterson)‏ عن أب مشروعها سیگرن سلسلة من 
التصوص التلفزيونية بتکلیف من قبل BBC‏ وأن حلفانها ستجمع 
كمسرحية واحدة في نهاية الاعر. 

اتطلاقاً من هذه التقثرات: يبدو لي أنه من المتاسب اختتام 
کتاب عند سياسة مابعد الحدائية بهذا النوع من الأسئلةء GY‏ مقتنعة 
ob‏ الأجوبة التي سنصل إليها سبکون لها نتائج سياسية عميقة للبعد 
النضشی والیعد الدنيوي لثقافنتا فى المستقيل. لقد مرت لحفلة المابعد 
a tle‏ حنی ولو أن إستراتيجياتها المنطقية ونقدها الأيديولوجي 
استمرا فى اليقاء ‏ مثل ما خض الحداثة ‏ فى عالمتا المعاصر في 
oor‏ الحادي والعشرین. وفي نهايد المطاف أقول : إن أصنافا تار ية 
أدبيةٌ. مغل الحداثوية ومابعد الحدائية: إن هي الا کلمات ملصقة 
ee il‏ تخشلقها في مساعینا لرسم خريطة للتغيراتٍ الثقافية 
والمؤسسات. لذا غإن مدهب مابعد مابعد المتنائية ۰ (Post‏ 
Postmodernism)‏ یحتاج لملصقة جديدة لذانی ولذلك آختتم بهذ! 
الشحدي لیواجهه القراء ویجدوا الملصقه: ويضعوا لها اسما خاضا 
بالفرن الحادي رالعترین. 


Jaishree K. Odin, «Fhe Edge of Ditterence: Negoaations Between the CLEN) 
Hypertcxtual and the Posteolumial» Modern Pict Srrdes, vot. 43, ov. 4 {1097}, 
p. SH. 
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ذلات : نجد أت المشابهات الشكلية تشیر إلى الفررق التهككمية فى 
المضمورت وفي الشكل. وهنا تؤدي القوة الهجائية للتجاور oe‏ 
Te STE‏ وهدء هي الكيفية التي | [181] مكنت رشدي من صياغة كلا 
شر“ oy‏ فشر ته Reif‏ و هل هن Coa Be whl het‏ عن الدين انتقافي لح امد 
Yi‏ لب ال asthi‏ و مقاو مده للسطرة الا میم يالية ال تهب نة رو هیده ما 

بان استعمار ته نی على I hanal‏ الثقافي : والتاريشي ؛ والسياسي . 
bad 4‏ و ساب الوضع eh OM a‏ می و : Ag Pell‏ شو مأترر oat al‏ 
إن قلیلا من الشكلانية تبعد الانسان عن التاریخ. لا أن انکثیر من 


۱۳ "a 
SN الشكلانية يعيده‎ 


رمع ألى فى (fae Polities of Pastmodernion: History, lis‏ 
Theory, Fiction)‏ تاققشت هذا الوضع بتفصیل أكثر بکثیر : فإني أجد 


Pol 


121 و‎ u مل تخیر‎ gap! ols متسائلة سو ۳ اذا‎ «LEA وللمرة‎ : gl 
یا اند كن انت . ولمادا؟ واوا شو أنه يدو‎ wes hall olf ما‎ 
ins it telat فى‎ a یی أن صو راتا ص التصه والدبويه‎ 
المحتمل أن تكونء إلى الأيد. فالتکتولوجیا الالکترونية والعولمة.‎ 
قد غيرا كغية اختارنا تلغه التي نستعماها والعائم‎ ٠» على انثر الي‎ 

الاجتماعی الذي نت فكت وللعديبءع تساو ede‏ ال لتعب ات bgt‏ 
۽ colle «aL‏ شرق had‏ یی NOR se‏ لكن : فسات لو اشر نا 
هده صلامات أولى لها سياتي بعاد المايعا حدائي؟ we‏ أن 
اللإستطيقًا التناضية والمتفاعلة بنشاط في ما يلها aril (Interactive)‏ 


Roland Barthes, پم یا لط‎ Translaied by Annetie Lavers (london: (bP 
Granda. 1971), 9. 112, 


Arlhur Kroker, The Possessed یی یر‎ Technology ama {Il} 
Pormadernin {london بلج اب‎ Lot, and Henry اج فیط .م‎ The مع ام‎ 
Polices of Poseaaderatsar Gambhecst: University of Massachusetts Fress, 1989). 
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دیا يعبات iiA il‏ والشعر : 
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ملاحظة ختاميّة: بعض القراءات Ags gali‏ 


لهدف إبقاء الاشارة إلى المراجع في الحذ الادنی قاني أضعء 


أدناء» بعض التقاط الرئيسية التي نوقشت؛ مع افتراح قراءات من 
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حكاية (Narrative)‏ روعي القضّةء وتكون عادة نظاماً laige‏ من 
بدابة ووسط ونهاية. وهي آصناف فقد تكون تاريخية أو خرافية من 
ate‏ الخيال. l‏ 

i (Nastalgia) -peia‏ الحنين يستممل أكثر في تذكر الماقصي 
والوطن رالرغبة الموية في العودة إليهماء فهو ظاهرة بسيكرلوجية. 
وقد أكثر آتباع مذرسة اك (listoricism) pase‏ من ترظییها في کتابانهم. 

حيازة (Possession)‏ الحيازة ترخ من الملكمّة (Property,‏ 
Ownership)‏ غير أنها تختلف عن الملكية التى نعرفها في القانون 
والتى تقبدء في ما تفید مجموعة من الحقوقء مثل حق البیم: 
فالحيازة لا تسمح للانسان OL‏ يتمتع بتلك الحقوق القانونية» فالحائز 
على سيّارة صدبقه بعد استعارتها cate‏ يمكته أن يستخدمها وبعد ذلك 
عليه أت يحيدها إلى مالکها الحقيقي القانوني الذي هو صديقه. 

دادثية {Dada - ism)‏ إن هي الا حركة نشأت في ple‏ 1916 
(وكانت مقدمة للسوريالية (Surrealism)‏ في مدينة زوریخ (Zurich)‏ 
من قبل شبان فرنسيين وألمان غادروا بلادهم ورفضوا الخدمة في 
الجیش إبان الحرب العالمية الأولى. وقد كره هؤلاء الشبان الحرب 
وعلفها رلم يأسفوا على UKE‏ الم , التقليدي الذي تجاهل 
الجر كات القنية اللجديدة. وباختصيار. كانت الدادئية حرکه نفي. وند 
سس الحركة giaa‏ سول (Hugo Ball}‏ }1886 - 41927 الذي كان 
Mies‏ و LIS‏ روائيا في قاعة موسیقی اسمها کاباریه فولتیر (Cabaret‏ 
Voltaire}‏ التي كان بديرها في بل یه ز وریح. نم ها ليث أن لي به 
جوب ارب (dean Arp)‏ )1887 - 1966( الذي كان فناتاء وتر پستان 
تسار | (Tristan zara)‏ وهو شاشر روهانی واخروت تشر نذكر من 
أعمهم مارسیل دوشان (Marcel Duchamp)‏ وفرانسیس بيكابيا 
(Francis Picabia}‏ اللذين قانا فوضوبين قل تأسیس AS pel‏ وقد 
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الثبت التعریفی 


أدب هن aaa (Pastiche)‏ هو مبيقية 5 asl‏ أو as‏ عمو La‏ 
مؤلفة بصورة كلية أو رئيسية من آفکار أو DE‏ مستعارة من مصدر أو 
si‏ 

استطیقا (Aesthetics)‏ الإسنطيقا (او whe‏ الجمال) أحد فروع 
الفلسفة. وهو بختص بدرس ظواهر الجمال والجميل في الأعمال 
والکتابات والآثار بأنواعها. وهناك نظریات كثيرة إستطيفية بعدد 
لقان سيلية , وني كل منها نقع على ما يسمى بمعاییر الجمیل. 


تحريد من الثوايت (De - Daxification}‏ التجربد al}‏ التع Ca‏ 
ریقصد به فضح الثوابت التقافية لشعب من الشعوب عبر الكشف عن 
أنها لیست ذات طبيعة لا تتغيرء وأنها سجرد أشكال تمثبلية من إنشاء 
7 

She‏ لاکان Lacan)‏ عدوعول): بسيكولوحيى فرنسی اشجهر 
pedi‏ و الاصیل للسيكولوحي سیخموند فروبد {Sigmund Freud)‏ 
وأعمينه نسلل فى تأكينه أولوية اللغة كمراة للعقل اللاواعی. وقد 
سعى إلى ادضال درس اللفة كما تمارس في الفلسفة واللسائئات 
والشعر في نظرية التحليل النفسي. 
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بحسب للشی: ۾ جاذية لأنه ذو ذوق رده يء يبعث على heh‏ و هو 

جزء من الدفاع المضاة كلاتجاه الأكاديمي والسداقع عن الثقاقة الشعبية 
ي etal‏ وقد صارت له ale‏ في الثماتيئيات بعد التبني الواسع 
لو جهات النظر المابعد حدائية المتعلقة بالق واللقاقة. آما أصل الكلمة 
فهو الكلمه الفرنسيه العامة se COPED‏ التي تعني وضع الشی: في 
صورةٌ ما بها. اوقد تعتی کامب الزمرة US‏ تنبناه). 

کتابات و واعمال إياحية (Pornography)‏ + يعني هذا التعب ر جمیع 
أشكال التمكبل الجنسية الواضحة مثل الکتابات رالصور والافلای ley‏ 
میاه والتي : تستهدف UNL‏ و ال عند te tall‏ أو المشاهد. 

مشابهة للنصی (Paratextuality)‏ : أو المواد القرية من النصی 
مثل الهو امش والرسائل والمذكرات والملاحق» وما شابه 

ميتاخرافة {Meta - Fiction)‏ الما خرافه ليست al‏ بالمعنی 
الشائع للخرافة. فهي قصة يؤدي في كثابتها خيال مولشها دررا ريا 
نقد تتطلق من الرافم. وقد تفككه. أو تتهکم عليه آو ننشته من 
Lab dado‏ "عر اض السؤلف. اف المیتاخر افه نوخ من انختابات 
العمثلة وقد اشتهر بها المابعد حدانیون. 
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اعجب الذادئیون؛ بالطبيعة واعترضوا: على كل الصبغ المفر وضت: 
على الانسان من OLY!‏ قکتب جوت ارب في مذكراته واصفا هدفه 
فقا ۰ alll‏ تسر انخداع آلعقلي للإنسان: وادماجه: من جدید: في 
الطيعة» وقد ألف التادثيون وف آوا فصائد لا معني نها كما Hye‏ 
وجادلوا ede rap‏ وخلافاً للسوریالیین: لم يكن لهم قاند. ولا 
نظر ی ولم یکونوا آنقسهم جماعة منظمة. 


سیغموند فروید :(Sigiond Frend)‏ هر عالم آعصاب نمسوي: 
وموسی نظرية التحلیل النفسی {Psychoanalysis}‏ وید رد fore‏ 
العصابية إلى He‏ سيكوارجية. ورأى أن العقل الانساني یتألف من 
ثلاث نواح هي الوعي {Ego} My, «(Super - Ego) eel‏ 
والمركر الجنسى الذي أطلق عليه اسم UD)‏ وفي تفسيراته لظراهر 
الشذوة والاضطراب النفسیین اعتمد على رده إلى الجتس (Sex)‏ 
عموعاً. 


عاطل ‘(Imert)‏ المقصود بالعاطل هر pela‏ عن ال تیان بعمل 
أو بشيء. وقد اشتهر استعسال هذا المصطلح بعد أن وظقه wile‏ 
الفيزياء الاتجليزي اسحق نيرتل (Isaac Newton)‏ فى صياغته القانون 
الأول من قوانين علم الحركة الثلاثة GAN‏ ينص على ما يلي : كل 
سم مادي عاطل ع poe‏ كه و الکو نب من تلقاء ala‏ ما لم تصق 
عليه قوة خارجية فتغيّر من وضعه. وقد عرف هذا القانون بقانون (أو 
Cay.‏ العطاله (inertia)‏ 


عقيدة (Doxy) ial‏ نفید كل ما هو ales COU‏ في نشافة 
شعي ما سواء كان معتقدات أو igala‏ أو أفكار أو تقاليد سياسية أو 


dui‏ أو أدبية» أو أيديوتوسياء بعامة. 
کاسب (4©909: هذا نوع من الاستطیقا (أو علم الجمال) 
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لیر 
رای[ رم 
تر بیش 
var‏ اس > 
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lor - 
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توفیر الصحه رتحزیزها 


32 


Protagonist 
Eloquence 

۱ 
De-Doxifing 
De-Doxification 
Toatalizathon 
Recycling 
Hierarchy 
Ruralization 
Objectification 
Sterilization 
Alterity 
Heterogeneity 
Interaction 
Banality 
nelf-Reflexivity 
Deconstruction 
Masochism 
Yoveurism 
Irony 
rec ما‎ bicernt 
Complicity 


SA MEHIN 





ثبت المصطلحات 


Heritage ار لت‎ 
Deferral ela ار‎ 
Ambivalence ازدواجية) تشارتب‎ 
Orientalsty pal استخر‎ 
Manipulation hate 
Pornography Ilh به‎ gt geet أعمال كتابية م‎ 
A henalicri اب‎ ae | 
Rape اهاي (جنسی)‎ 
Seduction ol ye 
Migration انتقال. حر‎ 
Transgression انتهاك‎ 
Harmony eed 
Insule alet 
Surrogate شيل‎ 


361 


یا ل د 

از ےکا 

فصب الذگر 

کان الست الدانية 

تابه حرفیه 

كثابة منقوشة عل مینی أو تال 
Bibs‏ 

gust‏ عة مقتطفات”/ دراسات 
اكا الساخر 

is‏ الأيقونات 

aust‏ المشاعد 


خر aa‏ الهو د من قبل التار cre‏ 


4 R310 

مدعب يليواي 

مل شب جتسی مهو انیا 
مذهب الجر کات النسوية الطالب 
مذهب فر جعي 

EASI مره‎ 

مر شن 

فسات @ 

مشابية للنص 

شیر 

مغارقة 


Fascism 
Scandit 
Phallus 
Biographer 
Lateralization 
Epigraph 
Impasse 
Anthology 
Parody 
[conepnilic 
scopophilia 
Holocaust 
Artillery 
Structuralisn 
Froteism 
Feminism بالمساواة مع الر جل‎ 
Rettrentiatism 
Syphilis 
Chromic 
Colony 
Furatextyality 
Fale 


Paradox 
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i جار‎ 

بچ آي 

Jiris‏ حاشية 
Wines‏ 

حقیقه/ صدی 
حنين إلى الاضي 
حيازة 

atl 

خصويه 

خليع 

قیال 

auld 

ذو بر + شاملة 
ر (uE) ale‏ 


DG Golde 
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(hialisque 
Fray 

Fringe 
Modernism 
Veracity 
Nostalgia 
Possessian 
Closure 
Ferithily 
Gay 
Fantasy 
Subjectivity 
Panoptic 
Sponsorship 
Archives 
Lesbian 
Contex| 
Transparency 
Simulaccam 
Nude 

Inert 

Barren 


Doxa 


ie past‏ ملصّفات 


debli عي أ جنم اتعتفنات وال سات التى اعرا‎ on 
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Collage 


iconoclastic 


Derelict 
Detractor 
Objectivil¥ 
Whore 
Narcissism 
Caprice 
Gaze 
Tonality 
Aura 
Abyss 
Emigration 


Hybrid 
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«أرى Si‏ تأقلات ليندا هَنشبون & مابعد 
الحدائية تكوّن نظرةٌ أصيلة ودقيقة الملاحظة 
إلى spasil‏ 
امیرتو إيكو (Umberto Eco)‏ 

«كتاب مابعد الحداثية بلقي ضوءاً قوياً 
على سمة من سمات المذهب المابعد حداثي 
وهي. تحدّبه لأعراف التمثيل» 
pash‏ کان بوك (American Book Review) gaha y‏ 

.... يدعو کتاب مابعد الحداثية إلى ثقهم 
واسم لقاصد الفن ولنظريّة المابعد حدائيين 
... ويقدّم افتراحات حول دور المابعد حداثية 
4 ابتكار شروط العمل الاجتماعي والسياسي 
والاستعداد له 
روزماري | باتاغليا Rosemarie A. Battaglia)‏ 
© ليندا هَنُشيون: أستاذة الأدب الإنجليزي 
والقارن 2 جامعة تورنتو (Toronto)‏ كند! 
نشرت کتابات عديدة عن مابعد الحداثية 
وعن المحاكاة الساخرة ‏ الأدب. 
© د حيدر حاج اسماعيل: أستاذ الفلسفة 
والترجمة ل الجامعة الأميركية للعلوم 
والتكنولوجيا OUJ  توريب 4 (AUST)‏ 
درّس الفلسفة 4 جامعة رتجرز (Rutgers‏ 
University)‏ وجاممة ولاية (Ohio plasi‏ 
State University)‏ وجاممة جون کارولز 
(John Carrols University)‏ 2 الولایات 


المتحدة. 





